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RESUMO: Os desenhos de humor sobre o carnaval, que constituem o foco deste artigo,
sdo representag8es culturais situadas na intersecdo entre dois eixos tematicos que vém se
consolidando como campos de estudos académicos multidisciplinares de grande relevancia
para as artes e as ciéncias humanas, oferecendo multiplas possibilidades de dialogo e
reflexdo. E principalmente através do riso que as representacdes carnavalescas e a arte
grafica caricatural mais se aproximam. Reunimos aqui uma sele¢dao de desenhos de humor
publicados em duas das revistas satiricas concorrentes de maior popularidade na primeira
metade do século XX: Careta e O Malho. Por meio dessas publicagdes, é possivel perceber
as transformagdes sociais, culturais e politicas do pais. Do erotismo elitista dos bailes de
mascaras, inspirados no carnaval de Nice e Veneza, aos desfiles das escolas de samba,
observa-se a consagracdo da expressao popular como simbolo inequivoco da identidade
nacional na era Vargas, sob o impacto das ideias de Gilberto Freyre. Respaldados por
estudos referenciais sobre o humor e o carnaval, como os de Rachel Soihet, Maria
Clementina Pereira Cunha e Ménica Velloso, procuramos oferecer esta breve contribuicdo
aos estudos sobre a caricatura e o carnaval.

PALAVRAS-CHAVE: Caricaturas; Carnaval; Samba; Imprensa; Revistas Ilustradas.

ABSTRACT: The humorous cartoons depicting carnival, which constitute the focus of this
article, are cultural representations situated at the intersection of two thematic axes that
have been consolidating as multidisciplinary academic fields of great relevance to the arts
and the humanities, offering multiple possibilities for dialogue and reflection. It is mainly
through laughter that carnival representations and graphic caricature art converge most
strongly. This study brings together a selection of humorous illustrations published in two
of the most popular competing satirical magazines of the first half of the twentieth century:
Careta and O Malho. Through these publications, it is possible to observe the social, cultural,
and political transformations in Brazil. From the elitist eroticism of masked balls inspired by
the carnivals of Nice and Venice to the parades of samba schools, one perceives the
consecration of popular expression as an unequivocal symbol of national identity during
the Vargas era, under the influence of Gilberto Freyre's ideas. Supported by seminal studies
on humor and carnival, such as those by Rachel Soihet, Maria Clementina Pereira Cunha,
and Moénica Velloso, this article seeks to offer a brief contribution to the field of caricature
and carnival studies.
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Introducao

Esse O carnaval é a maior caricatura
Na folia, 0 povo esquece a amargura

Eu sou o rio erio a toa

S6 rio de quem me impede de sorrir

A minha pena ndo tem pena nem perdoa
Mexe com qualquer pessoa

Ela quer se divertir

Sera que a politica ndo vai me censurar?

Ja sei, certos momentos ndo se pode criticar!
Gozar, tracar, ferir

Fazendo de novo meu povo feliz

Riscando aquilo que ele ndo diz

Bota a banca na avenida
Edicdo especial

Olha ai o jornaleiro

A piada esta com sal

Caricatu-rindo

Virando a tristeza pelo avesso

A arte irradiou

Com um raio de luz de humor

A melindrosa, amigo da onca, almofadinha
Cantando em louvor ao artista
Caricaturista, revista e jornal

(TRINDADE, Celso; Bala, 1983)

No desfile principal das Escolas de Samba do Rio de Janeiro, em 1983, a
tradicional escola do Morro do Salgueiro levou a avenida um enredo
dedicado a arte caricatural. Logo no primeiro verso do samba de Celso
Trindade e Bala, apelido de Jodo Nicolau Carneiro Firmo, “O Carnaval € a
maior caricatura”, ha uma afirmacao pertinente para iniciar um artigo que
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se debruca sobre as representacdes caricaturais carnavalescas.

Ao longo do samba, que faz alusdo a arte caricatural sem mencionar
diretamente nenhum cartunista, os compositores tracam paralelos entre o
carnaval e a caricatura. Consideram as semelhancas entre as duas
expressdes artisticas, associadas ao riso e a diversao. Aludem também a
quebra de hierarquias: “a minha pena nao tem pena, nem perdoa, mexe
com qualquer pessoa”, caracterizando a caricatura como um espago de
maior liberdade: “Gozar, tracar, ferir / Fazendo de novo meu povo feliz, /
Riscando aquilo que ele ndo diz". Essa liberdade, porém, ndo é total, pois
nem sempre a caricatura escapa de um maior cerceamento em regimes
ditatoriais, como a ditadura militar que se encerrava: “Sera que a politica
ndo vai me censurar? Ja sei, certos momentos ndo se pode criticar!”.

Os desenhos de humor sobre o carnaval, foco deste artigo, sao
representac8es culturais situadas na intersecao entre dois eixos tematicos
que vém se consolidando como campos de estudos académicos
multidisciplinares, de grande relevancia para as artes e as ciéncias
humanas. Oferecem multiplas possibilidades de dialogo e reflexao.
Embora sejam expressGes de naturezas distintas, carnaval e caricatura
aproximam-se pela subversao das hierarquias estabelecidas e da ordem
vigente. Se o carnaval é uma festa, pratica cultural regular, mas efémera,
que se encerra na quarta-feira de cinzas, a caricatura constitui um de seus
registros possiveis, amplamente difundido pelos veiculos de comunicag¢ao
em que circulavam.

No Brasil, as producbes académicas que abordam caricatura e
carnaval vém ganhando impulso e se fortalecendo com contribuicdes
importantes ha quase trés décadas. Consolida-se, assim, a percep¢do, no
meio académico, de que caricatura e carnaval sdo representac¢des culturais
singulares e expressivas para refletir sobre a histéria politica e cultural do
pais. E, sobretudo, por meio do riso que as representacdes carnavalescas

e a arte grafica caricatural se aproximam.
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No livro A subversdo pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da Belle
Epoque ao tempo de Vargas, cuja primeira edicdo (1998) abriu caminho para
que o carnaval se tornasse um campo de pesquisa proficuo na
historiografia brasileira, Rachel Soihet focaliza a inser¢cdo das classes
populares e suas manifestacbes na festa como formas de resisténcia
cultural e politica. Soihet inicia a discussao revisitando o papel do riso
enquanto instrumento de critica, luta e resisténcia na histéria da
humanidade. Esse riso popular, desde a Idade Média, desenvolveu-se fora
da esfera oficial e dos circulos sociais mais elevados e seus habitos
culturais. Ao dispor de privilégios excepcionais de licenca e impunidade,
encenacBes grotescas que tornavam os poderosos alvos do ridiculo
diferenciavam-se pelo radicalismo e pela liberdade eventual de se
expressar em praca publica (Soihet, 2008, p. 12).

Publicada dois anos antes, a primeira edicdo de Modernismos do Rio:
turunas e quixotes (Velloso, 1996) abriu caminho para o interesse dos
historiadores pela pesquisa da caricatura. A obra trata dos discursos
humoristicos na revista semanal D. Quixote (1917-1927), editada pelo
jornalista Manuel Bastos Tigre, no contexto da cultura da modernidade. O
texto rompe com o conceito de modernismo brasileiro restrito as
narrativas centradas no eixo paulistano e seus diferentes movimentos,
entre a Semana de Arte Moderna e o Manifesto Antropofagico.

Anterior a obra de Velloso, as investidas ao tema eram mais pontuais,
como os estudos do historiador Marcos Silva, da USP, com suas pesquisas
sobre o Zé Povo e o Amigo da Onca (Silva, 1989 e 1990). O mais notorio,
porém, foi a Historia da caricatura no Brasil (Lima, 1963), em quatro volumes
de fblego, ricamente ilustrados, de autoria do pesquisador, contista,
memorialista, critico e colecionador Herman Lima, que dedica 26 paginas,
no segundo volume, ao carnaval. Ja no mais recente Modernidade em Preto
e Branco, Rafael Cardoso apresenta uma referéncia direta ao samba em
desenho de humor que, até onde pesquisei, € a mais remota que encontrei.

Em ilustracdo assinada por Raul Pederneiras, acompanhada de texto de
REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO



186 DOS BAILES DE MASCARA AS ESCOLAS DE SAMBA, AS CARICATURAS DE CARNAVAL

seu colega de traco K-lixto Cordeiro, publicada na revista Fon-fon, em 1910,
os autores demonstraram familiaridade com o tema ao registrar festa
animada pelo género musical ainda embrionario nos redutos da Cidade
Nova.

Em artigo sobre a obra litografica do editor e humorista grafico Angelo
Agostini (1843-1910), Rogéria de Ipanema compreende a arte caricatural
como “um conjunto expressivo de bens simbolicos, produzidos com
relativa autonomia em relacdo a regula¢ao do Estado, oferecendo ao leitor
criticas sociais politicas sob ponto de vista alternativo aos discursos
oficiais” (Ipanema, 2019, p.289). Essa producdo realiza criticas de costumes
e dos movimentos de poder, da vida politica, social e urbana, que circulava
amplamente na capital do Império e da Republica, constituindo “fortes
expressdes visuais da cidade” (Ibidem, p.343). Por meio da linguagem
grafica e humoristica, a caricatura produziu um conjunto de discursos e
representac8es simbdlicas peculiares, suscitando questdes, problemas e
querelas do passado, sobre os quais se podem levantar novas perguntas e
reflexdes.

Em Testemunha Ocular, Peter Burke defende o uso de imagens como
evidéncia historica independente e autbnoma, capaz de articular discursos
e interpretacdes sobre o passado que as fontes discursivas ndao podem
alcancar. Arespeito da caricatura, observa seu papel social fundamental ao
oferecer uma contribuicdo alternativa ao debate politico, desmistificando
o poder e ampliando o alcance e a compreensdo das camadas populares
sobre os assuntos de Estado. Burke adverte que a grande popularidade e
repercussao alcancadas por essas imagens oferecem ao historiador a
seguranca necessaria para reconstruir e refletir sobre mentalidades e
atitudes politicas do passado.

Entre os estudos que se debrucam sobre o carnaval podemos mencionar
A cultura popular na idade Média e no Renascimento (Bakhtin, 1987),
publicada originalmente na década de 1960, na qual Mikhail Bakhtin
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discute os significados da festa carnavalesca. O carnaval era um periodo
que conferia ao povo uma rara oportunidade de reivindica¢des livres,
manifestacdes criticas e representac8es caricaturais de figuras publicas
hierarquicamente superiores, mesmo em épocas em que a Igreja Catdlica
detinha poderes para agir contra quem julgasse herege.

O carater festivo do carnaval pode camuflar outras camadas de sua
dimensado politica. Para além dos fatores mencionados, o debate sobre seu
carater identitario transfere o aspecto politico para as disputas simbdlicas
de classe que revestem a festa. O historiador Emmanuel Le Roy Ladurie
resgata, em Carnaval de Romans (Ladurie, 2002), a festa de 1580, na
pequena cidade francesa de Romans. Marcado por conflitos de ordem
politica e religiosa, o evento se transformou em um massacre a uma classe
oprimida, formada por artesdos teceldes que protestavam contra a
cobranca extorsiva de impostos e a violéncia das tropas comandadas pela
nobreza.

Se, em 1998, Rachel Soihet abriu caminho para o carnaval se consolidar
como campo de pesquisa na historiografia brasileira, trés anos depois o
aclamado Ecos da Folia (Cunha, 2001), de Maria Clementina Pereira Cunha
tornou-se referéncia indispensavel as pesquisas produzidas sobre o tema
neste primeiro quarto do século XXI. Na obra, a autora lamenta o “siléncio
intelectual” em torno do assunto. Considerando tratar-se de um tema
associado a identidade nacional, aponta a “hesitacdo em toma-lo como um
problema histérico relevante, mesmo constituindo ja ha algum tempo um
ponto decisivo na producdo internacional na area da chamada histéria
cultural.” (Cunha, 2001, p.15).

Levando em conta essa insercdo do carnaval no debate e nas disputas
simbdlicas em torno dos problemas que definem a identidade cultural
brasileira, Cunha conduz sua investigacdo em Ecos da Folia. Atenta aos
diferentes sentidos atribuidos a festa na Belle Epoque carioca, a autora

destaca questbes e conflitos de classe, explicitando os esforcos das
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autoridades e de uma elite intelectual para “civilizar” a folia. Observa
também o envolvimento carnavalesco com a luta republicana e
abolicionista no final do Império e discute a apropria¢do da festa pelo
governo populista de Vargas. Destaca ainda que, ao examinar a
documentacdo, enfatiza o uso de charges e ilustracdes como evidéncias
importantes de andlise, e ndo como mera reiteracdo visual ao texto.

As investidas no campo da antropologia eram bem mais remotas. Em
Carnaval: malandros e herdis, publicado em 1978, Roberto Damatta busca
compreender a festa como um rito de inversao fundamental, na qual a
diversao e a folia, a brincadeira e a subversdo da ordem prevalecem sobre
as obrigac¢des rotineiras, o trabalho e a seriedade, que passam a ser
condenados (Da Matta, 1978).

A partir da década de 1990 Helenize Guimarades dedica-se aos estudos em
torno do caréater artistico da festa, evidenciando o trabalho do carnavalesco
(Guimardes, 1992), e as rela¢des entre a Escola de Belas Artes e o carnaval
carioca (Guimaraes, 2006).

Leonardo Affonso de Miranda Pereira (2004) destaca a perspectiva da elite
literaria sobre o carnaval, entre fins do século XIX e inicio do XX. Ao assumir
a responsabilidade pelos rumos da nagdo, essa elite lancava-se na busca
por novos modelos identitarios de nacionalidade.

Os cronistas de Momo, de Eduardo Granja Coutinho, por sua vez, oferece
importante levantamento sobre como as mais diversas insercbes da
imprensa no carnaval — que se estende para muito além da festa —
fornecem evidéncias relevantes para refletir sobre a centralidade do
carnaval na sociedade brasileira. O autor discute também o papel
desempenhado por esses periodicos e sua contribuicdo para a
solidificacao de tradicbes, o apagamento de outras, a criagdo de disputas,
a preparagdo dos animos, a geracdo de expectativas e a atracao de
anunciantes (Coutinho, 2006. p.15).
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Quanto aos desenhos de humor que fazem referéncias ao carnaval, ha
também contribuicdes importantes. A tese de Fabiana Lopes Cunha
focaliza as principais expressdes da imprensa satirica, entre crénicas,
puffs”, caricaturas e vinhetas publicadas nas revistas Fon-fon e Careta. A
autora analisa o periodo desde os primeiros numeros, em 1908, até 1921,
para refletir sobre todo o contexto historico do periodo e observar como
essas fontes reverberam a relevancia da festa na sociedade. Aborda ainda
sua influéncia na sustentacdo financeira das revistas, pelo constante
transito e envolvimento de seus profissionais, anunciantes e leitores com
o carnaval, em participa¢des diretas e indiretas.

Ela adverte que emprega o termo “caricatura” em seu sentido mais amplo,
incluindo em sua documentacdao outras representa¢des caricaturais
carnavalescas, de natureza estritamente verbal, veiculadas na imprensa:
notas, colunas, crbnicas, versos, puffs, mensagens publicitarias. A autora
acerta ao ndo orientar a divisao de capitulos pela natureza das fontes, de
modo que analisa um vasto arsenal de ilustracdes™ satiricas carnavalescas
bem distribuidas ao longo da tese. Se muitas dessas imagens
apresentavam forte teor politico, outras carregavam conotac¢8es politicas
mais sutis ou menos explicitas. Ainda assim, dedica o Ultimo capitulo
inteiro ao carnaval politico caricatural, reunindo referéncias a eleicdes,
corddes de politicos, mascaras de politicos e representac¢des alegoricas da
Republica, bem como os préstitos que, a semelhanca dos carros alegoéricos
das sociedades carnavalescas, ofereciam um olhar critico e atualizado ao
noticiario politico dos ultimos dias.

Considerando, porém, a importancia e a penetracao da festa nas praticas
do cotidiano e na cultura da sociedade carioca, é possivel afirmar que ha
ainda farta documentacdo e representac¢des culturais e artisticas a serem
exploradas, entre literatura, pinturas, ilustracées, fotografias, publicidade,
musicas, cenarios e fantasias. Isso implica uma infinidade de lacunas em
um campo de estudos fértil e diverso.
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Longe de pretender de esgotar 0 assunto, o presente artigo busca oferecer
esta breve e sincera contribuicao ao debate.

A imprensa satirico-artistica realizou criticas de costumes e aos
movimentos do poder, configurando importantes representa¢des do
pensamento politico e social urbano que circulava na entdo capital do
Império e, posteriormente, da Republica. Esses desenhos de humor
constituiam forte expressao visual da cidade. Na critica de costumes,
refletiam e reproduziam praticas cotidianas e festas populares. Dentre
estas, o carnaval mereceu maior atencdo, investimento, mobilizacdo
politica e popular. Foi o tema que mais gerou matérias na imprensa, em
editoriais, crbnicas, colunas, caricaturas, fotografias, anuncios e
reportagens que alimentaram debates intensos e apaixonados.

As caricaturas selecionadas para este artigo foram publicadas nos dois
semanarios concorrentes mais populares do Rio de Janeiro na primeira
metade do século XX. Tratam-se das revistas Careta (1908-1960) e O Malho
(1902-1954), delimitadas pelo recorte estabelecido em minha tese de
doutorado pelo PPGAV, da Escola de Belas Artes - UFRJ".

A maior parte das imagens analisadas no presente texto resulta de um
desenvolvimento desse trabalho, continuado em minha pesquisa de pos-
doutorado, no mesmo programa de Pds-Graduagdo, sob orientacdo da
Profa. Dra. Rogéria de Ipanema. Constituem acervo precioso para refletir
sobre o papel do carnaval na entdo capital do pais, compartilhando valores
e contribuindo para o debate cultural, moral e politico de sua época.

Procuro reunir aqui um conjunto de imagens que tiveram ampla circulagao
quando foram publicados. Reis Momos e folides interagindo com a figura
alegorica da Politica, este extenso conjunto de ilustra¢des satiricas que
acompanha mais de trés décadas da Republica Brasileira sdo registros que
representam a conjunc¢do entre a vida politica e social da entdo capital.

Mais do que isso, expressam também as transformacdes do carnaval ao
N. 30, 2025, P. 181 - 219



FLAVIO MOTA DE LACERDA PESSOA 19 1

longo dos anos. Fantasias, aderecos e instrumentos musicais configuram
vestigios significativos da iconografia carnavalesca, signos culturais de suas
respectivas épocas.

Da Commedia Dell'arte ao samba, de Prudente de Moraes a Getulio Vargas,
a caricatura carnavalesca prenuncia uma categoria especifica de desenhos
de humor, que articula, em uma imagem, criticas sociais, morais, culturais
e politicas.

Elitismo e erotismo no carnaval carioca da belle époque

A dimensdo politica do carnaval pode ser percebida nos debates que opde
a elite ao povo em suas diferentes formas de expressao, evidenciando as
desigualdades sociais que fragilizam a denominacdo romantica de “festa
democratica”, comumente atribuida ao carnaval. No livro Ecos da Folia,
Maria Clementina Pereira Cunha dedica-se a uma ampla discussao sobre
as disputas simbolicas classicistas, marcadas por forte teor politico.

Arejeicao das expressdes populares pela elite burguesa, que defendia suas
proprias formas de brincar o carnaval como “civilizadas” e “civilizatérias”, é
um traco inequivoco dessas disputas simbolicas, que atravessam os
debates sobre a modernidade e a identidade nacional brasileira. Ao
condenar os populares corddes, com a mesma paixdao e 0S mesmos
argumentos usados anteriormente contra o entrudo, a elite brasileira —
representada por homens de letras que atuavam na imprensa — exaltava
como manifestacfes “civilizadas” da festa aquelas promovidas por gente
de sua classe social. Entre essas, destacavam-se 0s corsos e os bailes de
mascaras de Pierrds, Arlequins e Colombinas, ao sabor dos carnavais de
Nice e Veneza.

De costas para as manifestacbes mais auténticas da cultura popular, essa
elite continuava a sonhar em participar do grande concerto das nagdes,
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espelhando seus valores nos modelos da produc¢do cultural europeia,
assim como fazia em outras expressdes artisticas. Foi este mesmo baile de
mascaras elitizado, com personagens da Commedia Dell'arte, que passou a
aparecer nas inumeras ilustracdes espalhadas em cada numero das
edicBes carnavalescas.

Ja os corddes, organizados e dominados por populares, quando lembrados
pelos caricaturistas, serviam principalmente para o achincalhe de figurées
da politica brasileira, ou para compor alegorias que representavam a
propria politica.

O pesquisador e cartunista Cassio Loredano destaca o carater elitista das
representacdes caricaturais do carnaval na obra de J. Carlos: “O carnaval
de J. Carlos é fundamentalmente branco. E pelo Centro da cidade, Tijuca e
Zona Sul que ele, sua familia e seus leitores circulam” (Loredano, 2019, p.
170). Essa observacdo pode, acredito, ser estendida também a outros
cartunistas do periodo. E esse Rio de Janeiro branco que se observa nessas
ilustracdes.

Como ja afirmamos, desde o uUltimo quarto do século XIX a elite se inseriu
e se apropriou da festa. Ao forjar novas tradi¢des carnavalescas, criou
agremiacdes e condenou as brincadeiras de tradicdo mais popular,
consideradas agressivas, herdadas do antigo entrudo. Sobre a introducao
dos personagens da Commedia dell'arte no carnaval do Rio de Janeiro,
Eduardo Granja Coutinho aponta o vestigio mais remoto da representacao
da figura do Rei Momo, encontrado em uma edi¢do de 1862 da Semana
llustrada, no traco do caricaturista Henrique Fleuiss.

Mobilizado, inicialmente, como simbolo de um carnaval
burgués, fidalgo, Momo chegou ao Rio de Janeiro,
trazendo em seu cortejo Polichinelo, Arlequim, Pierro e
Colombina, personagens da Commedia del'arte e do
carnaval de Veneza. Conquistava, no mesmo movimento,
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os saldes dos clubes e as modernas se¢des de
entretenimento dos jornais. (Coutinho, 2006, p. 35)

Granja Coutinho observa que, ja nos primeiros anos da Republica, num
periodo que se estende até a virada do século, o carnaval de Momo foi se
transformando numa festa brasileira. A celebracdo ganhou ampla
popularidade com o apoio da imprensa, que, em meio ao processo de
industrializacdo e urbanizacdo, conquistava um numero crescente de
leitores. Essas condi¢Bes propiciaram ao carnaval cada vez mais espaco
cada nos jornais e revistas, ampliando sua presenca para além dos trés
dias de folguedo e dando origem a cronica carnavalesca, tema que é o foco
central de seu estudo (Coutinho, 2006, p. 36).

Jano carnaval de 1921, uma variedade de ilustracdes, fotografias e vinhetas
ocupava mais de vinte das quarenta paginas usuais de cada edi¢do da
revista Careta. Evidenciam-se, nos desenhos e fotografias, os aspectos mais
elitizados da festa. Aparecem diversas fantasias e mascaras luxuosas,
palhacos, arlequins, pierrds e colombinas. Na maior parte das vezes, essas
figuras surgem aqui adornando sonetos, cronicas ou ocupando espagos
vazios entre fotos de bailes, corsos e préstitos. Desenhos recortados de
arlequins, colombinas e pierrs, interagem com textos, letterings e imagens
de bailes a fantasia. O flerte e os enlaces amorosos ganham agilidade,
expressao e movimento. Se nas fotografias predomina um ambiente mais
contido das festas, as ilustracdes reserva-se um clima mais lascivo, em que
beijos ardentes ou corteses definem o tom da permissividade
carnavalesca. Os textos que acompanham essas imagens sugerem o
carater efémero das aventuras amorosas. Ndo se observa, em outras
épocas do ano, tamanha sugestdao de nudez e de enlaces como nos dias
que cercam o carnaval.

A cronica Sonho de Colombina, narrativa carnavalesca ndo assinada, nos
oferece outras questdes a se refletir sobre o papel da festa, no contexto
desse movimento de crescimento urbano, de mudan¢a de costumes
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sociais. Basta ver o forte teor erdtico na exposicao sensual de pernas,
gluteos, bustos e dorsos. A referida crbnica narra uma aventura
carnavalesca em que a personagem central da trama, acostumada a ser
disputada por Pierrés e Arlequins, sofre uma desilusdo. Ela é dispensada
no dia seguinte de uma noite amorosa por um rico galanteador que, no
entusiasmo da embriaguez, a leva para seu palacete. Depois de passar o
baile a corteja-la ele a humilha e a manda para fora de casa com um
punhado de notas, como quem paga pelos servicos sexuais de uma
prostituta.

Com minucia de detalhes, o texto explora essa erotizacdo do corpo
feminino ao maximo. Ao fim do conto, o autor nos conta que, saindo pela
porta do palacete, aparecia a Colombina em condi¢des comprometedoras:
“seminua, desgrenhada e louca”. Na saida do palacete, a policia a detém
como “vagabunda”. Liberada no terceiro dia de carnaval e com vergonha
de voltar “a casa honesta dos pais”, ela prefere entregar-se definitivamente
a boemia. Ainda que se possa considerar como licdo de moral as meninas
de familia que ja davam os primeiros passos nos festejos momescos, para
que evitassem cair em desgraca como a Colombina da cronica, a narrativa
exala certa liberdade urbana diante do natural afrouxamento da moral
provinciana de outrora.

Figura 1 - . Carlos. O sonho de Colombina. Careta, Rio de Janeiro, Editora
Kosmos, ano XV, n. 714, 25 fev. 1922, p. 21.
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BOTAFOGO

O sonho de Colembina
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Fonte: Biblioteca Nacional BN Digital.

http://memoria.bn.br/DOCREADER/DocReader.aspx?bib=083712&pagfis=27447.
Acesso em: 09 ago. 2023

Na ilustracao de J. Carlos (Figura 1), a personagem principal domina a
pagina num movimento leve e extremamente sensual, sentada sobre o que
parece ser um grande enfeite de carnaval em forma esférica, caido no
chdo. Sua fantasia, de pouco tecido, revela quase toda a extensao de suas
coxas, que conduzem o olhar do leitor até seus pés. O vestido tomara que
caia revela ombros e bracos nus, amarrados apenas por braceletes. Na
cabeca que se inclina para tras, um pano padronizado. Olhos fechados e
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boca em bico, ela aguarda o beijo de um pequeno Pierrd, que esta em pé
na palma de sua mao, inclinando-se para encostar seus labios nos dela. A
ilustracdo registra o momento inicial da narrativa, quando o outro parece
dominado por ela; como diz o ditado, “na palma de sua mao”.

Figura 2 - Calixto Cordeiro. O Malho, Rio de Janeiro, Editora O Malho S.A.,
ano lll, n. 74, 13 fev.1904, capa.

Anno ||

Rio de Janeiro. 13 de Fevereiro de 1904 Num. 74
i i

g

A A (e

1

rag

¥ Redaceso: Rua do Ouvidor N, 125 s NUNERD AVULS) 200 B,
Fonte: Biblioteca Nacional BN Digital.:
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=2173.
Acesso em: 09 ago. 2023.

Curiosamente, a erotizagdo e a nudez aparecem explicitamente nos
numeros mais remotos d'O Malho, semanario que circulava desde
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setembro de 1902. Na ilustracdo de K-lixto Cordeiro, para a capa de 13 de
fevereiro de 1904 (Figura 48), vemos um casal em fantasias que remetem
ao universo medieval. Ela, de mascara negra a moda veneziana, cabelo
preso e um chapéu colorido em trés pontas, com guizos nas extremidades,
veste apenas uma calca justa, que Ihe modela as pernas, como uma meia-
calca, que chega até um pouco acima a linha do umbigo. Nua dai para cima,
estufa o peito, exibindo os seios, sem pudor. Uma das maos segura um
cetro com a cabeca de um bobo da corte na ponta. E é com uma fantasia
semelhante a de um bobo da corte medieval, num ridiculo quadriculado
vermelho e o preto, que ele danca a seu lado, passando um braco pelas
suas costas, fazendo chegar uma mao ousada até um dos seios. Ela, por
sua vez, num movimento de cumplicidade, também passa o braco pelas
costas do parceiro. Em uma composi¢ao coesa, sao flagrados num jogo de
corpo espontaneo que sugere uma danca efusiva, de movimentos largos.
O enlace do casal é bem mais envolvente, os rostos se aproximam, a ponto
de as bocas, sorridentes, estarem a um palmo do beijo.

Publicada também no livro de Maria Clementina Cunha, seu comentario,
na legenda da imagem, exp&e as questdes primordiais que evidenciam sua
relevancia:

O ocultamento da identidade, com mascaras venezianas
a evocar distincdo e refinamento, aparece como uma
condi¢do da licenciosidade que constitui uma das énfases
mais importantes da imprensa no inicio do século XX, em
suas referéncias ao Carnaval dos saldes. (Cunha, 2001, p.
188)

Com o passar do tempo, ndo se encontrara mais no periodo carnavalesco
outras referéncias tdo claras a nudez feminina. A partir de 1905 as capas e
ilustracdes internas das edi¢bes lancadas durante o carnaval deixam de
lado o apelo sexual e passam a investir em conotacdes politicas. Na Careta,
que tem inicio em 1908, ndo se encontra facilmente qualquer imagem tao
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explicita de nudez como a referida capa d'O Malho do carnaval de 1904,
mas ndo faltam conotag¢des erdticas e farta exposi¢ao de pernas e ombros
do corpo feminino.

Caricatura, carnaval e politica na primeira republica

Caricaturas produzidas no contexto carnavalesco recorriam com
frequéncia a conotacdes politicas, algumas mais explicitas, outras mais
sutis. Vale observar que, mesmo quando reivindicam ao carnaval um
espaco onde era possivel reservar-se das preocupacdes politicas
cotidianas, ndo deixam de expressar ali uma opinido, que também pode
ser compreendida como um juizo de valor no campo politico.

As caricaturas carnavalescas exprimem a forca e a penetracdo do carnaval
na cultura brasileira. Geralmente estendiam-se ao longo de dias e
semanas, antes e depois do periodo que compreendia especificamente os
oficiais trés dias de folia. Outro fendmeno que se deve considerar para
refletirmos sobre as representacdes do carnaval na caricatura é o uso das
referéncias iconograficas do carnaval em outras épocas do ano, alguns
meses distantes do periodo carnavalesco, principalmente na critica
politica. E o recurso utilizado, por exemplo, para retirar a aura de seriedade
e tornar ridiculos os figurdes do cenario politico do pais.

Antes de prosseguir sinto necessidade de diferenciar a conotacdo politica
em caricaturas sobre o carnaval das conotacdes carnavalescas na
caricatura politica. Cientes de quanto sdo frageis essas fronteiras,
podemos identificar, entre as que se inserem no primeiro grupo, aqueles
desenhos de humor factuais que definimos como charges. Sao
representacdes de corddes formados por politicos fantasiados ou, entao,
as que procuram satirizar o envolvimento politico direto do governo
populista de Vargas no carnaval. No segundo caso, podemos reunir uma
série de cartuns que satirizam a vida cotidiana sem se referir a um
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acontecimento publico especifico, lancando mdo de personagens
andnimos ou figuras alegéricas para lembrar o que o carnaval suspende.

Sob o titulo de “Viva o carnaval!” a ilustracdo de José Ramos Lobao"
para a capa d'O Malho, de 9 de fevereiro de 1907 (Figura 3) focaliza a linha
de frente de um corddo. Carregada nos ombros por um diabo de vestes
medievais de um lado e por um sujeito de fraque de outro, vemos uma
senhora representando uma “nada sedutora cocote”, como sugere Maria
Clementina Cunha na legenda que atribuiu a ilustracao (Cunha, 2001, p.
174). Uma figura alegorica representando a politica é personificada por
uma senhora, ja bem castigada pelo tempo, flacida e carregada de rugas
ao redor do rosto redondo, com cabelos brancos desgrenhados. Ela traz
um pandeiro na mao direita e, na outra, um cetro real, com uma pinha na
ponta. Em segundo plano, sobrevoando as cabecas que se aglomeram na
multiddo, vemos um festival de estandartes, todos representando
agremiacdes carnavalescas que de fato existiam: Club dos Democraticos,
Club dos Fenianos, Tenentes do diabo, Club da Tijuca. Na legenda, o texto
reproduz possiveis versos carnavalescos:

“Sou feia, dizem/Mas engrossada/E a vida passo/Bem
regalada/ O Abre alas!/ Deixa passa/Sinha Politica/ De
carnava/ Os annos correm/ Nunca estou s6/ De quatro
em quatro/ Novo coi¢” (O Malho, ano VI, n. 230, 9 fev.
1907, capa).

Figura 3 José Ramos Lobado. Viva o carnaval! O Malho, Rio de Janeiro,
Editora O Malho S.A., ano VI, n. 230, 9 fev. 1907, capa.

REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO



200 DOS BAILES DE MASCARA AS ESCOLAS DE SAMBA, AS CARICATURAS DE CARNAVAL

~_ANNO VI RIO DE JANEIRO, 9 DE FEVEREIRO DE 1907 N. 230

% Raeriptorio o Redueehe
RUADOOUYVIDOR, 132
Num. avalso 300 ra.
< T—

" VIVA O CARNAVAL!

BACCHANTE *

Sou feia, dizem, . O abre alas! Os annos correm, O abre alas !
Mas engrossada, Deixd passi Nunca estou s6 : Deiva passi !
E a vida passo * Smnha Politica w De quatro em quatro Sinhd Politica
Bem regalada ... . De Carnaval.. Novo coidf..x De Carnava /...

Fonte: Biblioteca Nacional BN Digital.
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=8751.
Acesso em 28 set 2024.

Importante também considerar os significados pejorativos atribuidos a
esses corddes, que a imprensa reforcava constantemente. Sob o titulo
“Esses horriveis, fétidos, barbaros corddes”, sub-capitulo de Ecos da Folia,
Maria Clementina P. Cunha discorre sobre o incbmodo da elite diante da
festa incontrolavel da imensa multiddo de populares arrastadas por
pequenas agremiacdes, que se aglomeravam nas ruas nobres do Centro
da Cidade:

N. 30, 2025, P. 181 - 219


http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=116300&pagfis=8751

FLAVIO MOTA DE LACERDA PESSOA 201

Ah, a moderna avenida. Que carnaval caberia nela? Néo
mais o das velhas sociedades, que iam sendo
estranguladas pela modernidade urbanistica. Mas de
certo também ndo o dos corddes de alegria rustica e
supostamente africana. Em meio ao panico da imprensa,
a oposicdo entre civilizagdo e tradicdo era formulada de
modo muito explicito como um embate entre o carnaval
letrado das Grandes Sociedades que minguavam e a festa
negra dos grupos que envergavam como ‘uniforme -
fantasias de selvagens'. Como vimos, uma quantidade
imensa de animados grupos e pequenas agremiacdes
carnavalescas tomava conta do Carnaval carioca. Eram
vistos como sub-produtos (Cunha, 2001, p.174).

Assim, essa disputa simbolica de classes ganhava contornos politicos. A
oposicdo entre o incdbmodo da elite e a insisténcia das agremiacdes
populares em cruzar a Avenida e as elegantes ruas adjacentes, onde
estavam os mais nobres endere¢os comerciais da capital, marcava posicao
e ocupava o espaco publico. No entanto, € a perspectiva da elite que a
representagao caricatural costuma expressar. Desse modo, compreendia
os “fétidos e barbaros corddes” como simbolos pejorativos, associados a
desordem e a selvageria. Essa manifesta¢do carnavalesca era o principal
recurso visual a que os cartunistas recorriam para satirizar politicos ou, de
maneira mais geral, para representar a propria politica como categoria.

Maria Clementina Cunha acrescenta novo sentido a interpretacdo da
ilustracdo ao discutir a imagem da figura alegdrica da politica carregada
por seus componentes, atribuindo-lhe o envolvimento das agremiacdes
carnavalescas neste meio (Cunha, 2001, p. 174). Era recorrente o uso dessa
mesma figura alegdrica, representada como uma senhora idosa,
visivelmente descuidada e desgastada. Em resumo, ela surgia desprovida
de qualquer atributo fisico considerado desejavel pelos padrdes sociais.

E preciso discutir as nocdes de beleza e fealdade expressas nessas
imagens. Por mais que essa triste alegoria da politica simbolize a ideia de
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“feio” no sentido moral, o gatilho humoristico apoia-se em um dos valores
mais cruéis do patriarcado dominante, que fazia troga dos atributos fisicos
de figuras femininas que ndo se enquadravam nos rigidos padrdes
socialmente determinados.

O que chama atencdo, de modo geral, é que, apesar da indiscutivel adesado
a festa, o teor das charges, para além das pequenas vinhetas e ilustracdes
ndo opinativas, costumava enfatizar o carater exageradamente inebriante
do carnaval, que faria a sociedade ignorar as preocupac¢des politicas. As
charges de J. Carlos, cada uma a seu modo, reiteravam essa critica,
reproduzindo uma percepc¢ao coletiva ainda hoje disseminada pelo senso
comum. A folia ludibria, embriaga e inibe a participacdo politica popular. O
povo, visto pelo como passivo, s6 reagia a inércia durante os sagrados dias
de folia, mas nunca politicamente. Essa critica se repetia a cada carnaval.
Em geral, aimagem da politica sempre menosprezada, preterida pela festa
momesca.

O carnaval de 1922 mereceu algumas charges que contavam a mesma
piada, utilizando simbolos e recursos distintos. Duas delas, aqui analisadas,
foram publicadas no mesmo numero, em 25 de fevereiro, ambas assinadas
por J. Carlos. A referida edicao foi selecionada por possibilitar uma gama
mais ampla de analises. Nesse nimero, havia mais referéncias ao carnaval
do que em anos anteriores. Capa, editorial, cronicas, diversos desenhos,
fotografias e anuncios de fantasias, deram a edicdo do dia 25 de fevereiro
um tom absolutamente momesco.

Essas duas ilustracdes merecem ser observadas comparativamente. Nos
dois casos, aparecem abaixo de uma fotografia que ocupa metade da
pagina. Animados registros mostram componentes de um bloco posando
com entusiasmo para a fotografia. As charges inserem-se no mesmo
contexto critico e apresentam discursos muito semelhantes. A figura
alegorica da Politica e da Tristeza sao sumariamente empurradas ou

chutadas por folides fantasiados, que representam o proprio carnaval.
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Figura 4- . Carlos. Seja bem vindo. Legenda: “Abre Alas. Eu quero passar!”.
Careta, Rio de Janeiro, Editora Kosmos,ano XV, n. 714, 25 fev. 1922, p. 15.

Seja bemvwvindo

— Abre alas. Eu quero passar.

Fonte: Biblioteca
Nacional:https://memoria.bn.br/DOCREADER/DOCREADER.ASPX?BIB=083712&pa
gfis=27441. Acesso em 29 set. 2024

Sob o titulo “Seja bem vindo” (Figura 3), direcionado ao carnaval, um folido
atravessa a cena correndo da direita para a esquerda. Sua fantasia tem
ares medievais: chapéus de trés pontas e babadores com guizos nas
extremidades, roupa justa cobrindo todo o corpo e sapatos com pontas
flexiveis. Essa descricdo remete a figura do bobo da corte, simbolo do
humor e do riso. Nas palavras de Bakhtin, sdo “personagens caracteristicas
da cultura cbmica da Idade Média” (Bakhtin, 1993, p. 7). Enquanto corre,
deixa um rastro de poeira e, com os bracos afastados, abre passagem entre
as figuras alegoricas da Tristeza e da Politica. Ao passar, ordena: “Abre Alas,

eu quero passar!”
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A mensagem é explicita: durante o carnaval, ndo ha espaco para politica ou
para a tristeza. Como ja dito, ambas eram representadas por senhoras
idosas, e aparéncia descuidada, enrugadas, desdentadas, com cabelos
desgrenhados e olheiras profundas. Trata-se da representacdo grafica da
suspensao das hierarquias sociais, tipica das festas carnavalescas desde o
medievo, tema abordado por Bakhtin em seu estudo sobre a cultura
popular.

Sobre essa questdo, ele observa: “Ao contrario da festa oficial, o carnaval
era o triunfo de uma espécie de liberacdo temporaria da verdade
dominante e do regime vigente, de aboli¢cdo provisoria de todas as rela¢des
hierarquicas, privilégios, regras e tabus” (Bakhtin, 1987, p. 8). Se
considerarmos o folido como representante do povo, J. Carlos chega a
situa-lo aqui em posicao superior a politica, no momento em que ordena
passagem, tal como na marcha “O, abre alas”, composta pela maestrina
Chiquinha Gonzaga para o corddo Rosa de Ouro.

Figura 5 - ). Carlos. Um dia de juizo. Legenda: “Sai da frente, estafermo!
Nao esta vendo que estou tratando de negdcio sério?”. Careta, Rio de
Janeiro, Editora Kosmos, ano XV, n. 714, 25 fev. 1922, p. 19.

-+ -+ -+~ -~

Um dia de juizo

— Sae da frente, estafermo! Ndo estds vendo que eu estou tratando de negocio serio!

N. 30, 2025, P. 181 - 219



FLAVIO MOTA DE LACERDA PESSOA 205

Fonte: BN Digital.
http://memoria.bn.br/DOCREADER/DocReader.aspx?bib=083712&pagfis=27445.
Acesso em 29 set 2024.

Algumas paginas depois, encontramos outro cartum ainda mais agressivo
(Figura 5), embora de sentido semelhante ao discutido anteriormente. Um
palhaco de expressdao fechada, sobrancelhas franzidas e boca
escancarada, como se gritasse, ergue os bracos e cerra o punho. Ao mesmo
tempo, suspende o pé e apanha a velha politica numa rasteira. Sua roupa,
decorada com simbolos dos naipes do baralho, exibe enormes babados no
colarinho, punhos e bainhas da calca. Os sapatos tipicos dos palhacos,
também enormes, acentuam o impacto da agressdo. A politica, com
expressdo espantada, aparece suspensa de cabeca para baixo, enquanto
um dos chinelos voa pelos ares. Linhas curvas terminadas em estrelas
indicam o movimento e a dor causados pelo golpe. A agressao fisica vem
acompanhada de violéncia verbal: “Sai da frente, estafermo! Ndo esta
vendo que estou tratando de negdcio sério?”

J. Carlos brinca com a inversao de valores que caracteriza o reinado de
Momo. O que costuma ser brincadeira torna-se assunto sério. O que
costuma ser brincadeira torna-se assunto sério, enquanto temas
considerados sérios perdem importancia. A politica € posta de cabeca para
baixo pelo folido, que novamente parece representar o carnaval. Ha, nesse
gesto, o sentido figurado da inversao de hierarquias e valores.

Nas duas imagens, ocorre a desmoralizacdo do poder, daquilo que, nos
dias comuns, imp&e a populacdo suas mazelas. Ambas puxam o tapete
dessas entidades superiores, mas, na segunda, essa exposi¢ao ao ridiculo
é ainda mais acentuada. Como discutido no capitulo anterior, quando
tratamos da representacdo humoristica, Elias Saliba recorda que, para
Pirandello, a expressao cdmica surge da ruptura das expectativas, da
subversdo da superioridade e da transgressao do que é reconhecido como
sério (Saliba, 2002, p. 23-24). Colocar de cabeca para baixo significa
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deslocar do lugar esperado e romper com a seriedade que protege essa
imagem.

Para além das questdes de igualdade e da suspensdo das hierarquias e
normas vigentes na vida cotidiana, essa subversdao explicita nas imagens
reforca outro importante aspecto levantado por Bakhtin a respeito do
carnaval medieval. Trata-se da quebra de fronteiras entre a vida e a
representacao, entre o palco e a rua, entre a realidade cotidiana e o
espetaculo efémero. Nas palavras do autor:

Os espectadores ndo assistem o carnaval, eles o vivem,
uma vez que o carnaval pela sua propria natureza existe
para todo o povo. Enquanto dura o carnaval, ndo se
conhece outra vida sendo a do carnaval. Impossivel
escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira
espacial. Durante a realizacdo da festa, sé se pode viver
de acordo com as suas leis, isto é, as leis da liberdade. O
carnaval possui um carater universal, € um estado
peculiar do mundo: o seu renascimento e a sua
renovacdo, dos quais participa cada individuo. Essa é a
propria esséncia do carnaval, e os que participam dos
festejos sentem-no intensamente. (Bakhtin, 1993, p. 6)

A percepcdo de Bakhtin sobre o carater popular da festa, que, conforme a
citacdo, “pela sua natureza existe para todo o povo” e promove a
suspensao das regras, privilégios e obrigacdes, permite associar a figura do
folido a do cidadao comum. Se, durante o carnaval, todos se tornam iguais,
sem hierarquias ou limites entre a performance artistica e a vida real,
podemos compreender o folido como representagdao do povo:

Em resumo, durante o carnaval é a propria vida que
representa, e por um certo tempo o jogo se transforma
em vida real. Essa é a natureza especifica do carnaval, seu
modo particular de existéncia. O carnaval é a segunda
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vida do povo, baseada no principio do riso. E a sua vida
festiva. A festa é a propriedade fundamental de todas as
formas de ritos e espetaculos comicos da Idade Média.
(Bakhtin, 1993, p. 7)

Essa perspectiva amplia a poténcia simbdlica dos cartuns aqui analisados.
As imagens parecem representar graficamente o carnaval descrito por
Bakhtin como “a segunda vida do povo, baseada no principio do riso”. E
essa licenca, essa liberdade que confere ao folido - e, por extensao, ao
povo - a possibilidade de, ao menos uma vez ao ano, passar uma rasteira
na politica, coloca-la de cabeca para baixo e torna-la alvo de escarnio.

Samba, estado novo e carnaval na Era Vargas

Rachel Soihet observa que a consagrac¢ao dos desfiles de escolas de samba
como manifestacdo carnavalesca mais relevante da festa marcou um
momento crucial da cultura popular no Rio de Janeiro. Pela primeira vez,
essa expressao passava a integrar oficialmente na agenda cultural da
cidade (Soihet, 2008, p.155-255). Em suas palavras,

Ha muito resistindo a essa exclusdo, os populares conseguiram garantir
por meio de sua cultura, a legitimacdo de uma identidade propria e
promover sua participa¢do na vida publica da cidade. (Soihet, 2008, p.156)

Ela ressalta que, durante a Primeira Republica, as manifestaces culturais
populares permaneciam estigmatizadas e marginalizadas por uma elite
arrogante que se espelhava no modelo cultural europeu. Essas expressdes
eram vistas como sinais de atraso e barbarie que maculavam a imagem
civilizada desejada pelas classes dominantes (/bidem).

De fato, nas pesquisas para a elaboracdo de minha tese, foi possivel
perceber a diferenca significativa entre a escassez de representacdes da
cultura musical e carnavalesca popular durante as trés primeiras décadas

REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO



208 DOS BAILES DE MASCARA AS ESCOLAS DE SAMBA, AS CARICATURAS DE CARNAVAL

do século XX e a década de 1930. A partir do fim dos anos 1920, os avancos
tecnologicos possibilitaram grande expansado da indUstria fonografica. Na
década seguinte, com a liberacdo da veiculacdo de publicidade nas
emissoras de radio, o Rio de Janeiro vivenciou uma experiéncia inédita, e o
samba passou por uma ascensao meteorica.

No conhecido estudo sobre o hibridismo cultural na América Latina, Néstor
Garcia Canclini destacou a importancia da convergéncia entre o populismo
politico e a industria cultural. O autor acrescenta que “o populismo tornou
possivel para os setores populares novas interacdes com a modernidade,
tanto com o Estado, quanto com outros agentes hegemonicos” (Canclini,
1997, p.265). Nas sociedades modernas, o povo passa a ser considerado
como uma massa, publico de um extenso sistema de producdo cultural
industrial simbdlica. Assim, os projetos politicos populistas incorporam as
representacbes do povo no espetaculo das encenacbes, nas imagens
publicitarias, nos desfiles e celebraces. O povo aparece atuando, e nao
mais como simples “destinatario passivo das acdes comunicacionais”.

A historiadora Valéria Guimaraes, que pesquisa as rela¢cdes entre o Partido
Comunista Brasileiro (PCB) e 0 samba, analisa o contexto politico e cultural
que favoreceu a transformacdo do samba marginal em samba nacional no
fim da década de 1930. Além das condicBes propiciadas pelo
desenvolvimento do mercado fonografico, ja mencionadas, € fundamental
considerar também as mudancas promovidas pelo governo populista de
Vargas. Em nome do projeto de reunificagdo nacional, o regime aproximou-
se das ideias modernistas de Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda,
que ofereciam, nas palavras de Freyre, uma “reinterpretacao
democratizante do processo de formacdo da cultura brasileira”.

O classico Casa Grande e Senzala, que ja mereceu as devidas revisdes
criticas, representou uma radical mudanca de paradigma no pensamento
social brasileiro. A obra elegeu a mesticagem cultural, antes percebida

como problema a ser superado, como o componente mais belo, original,
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expressivo e auténtico da identidade cultural brasileira. Deixava de ser
considerada uma macula e passava a ser compreendida como diferencial,
capaz de garantir riqueza e originalidade a cultura brasileira.

Sérgio Buarque, autor de Raizes do Brasil, propds uma percepcdao
pessimista da estrutura politica e burocratica do pais, mas se alinhava a
Freyre na valorizacdo da cultura popular. Acompanhou de perto essas
manifestacdes, frequentando as casas das tias baianas na Cidade Nova. Na
década de 1920, editou a Revista do Brasil, em sociedade com Prudente de
Moraes Neto, outro intelectual familiarizado com as rodas do morro e da
Pequena Africa, que j& havia escrito sobre o tema (Velloso, 2010, p.74-80).

Proclamado em 1937, o Estado Novo foi um regime claramente ditatorial,
sustentado por ideologias radicais de intelectuais como Oliveira Vianna e
Alberto Torres. Embora se autoproclamasse uma democracia social,
tratava-se de uma ditadura marcada por forte repressao e violéncia. O
regime restringiu direitos civis, fechou o Congresso, imp0s censura prévia,
interveio nos Estados, proibiu partidos politicos, prendeu e torturou
opositores, controlou sindicatos e outorgou nova Constituicao.

A frente da agenda cultural estavam o Ministério da Educacdo e Saude
(MES), sob a gestao de Gustavo Capanema, e o Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), responsavel pela censura. O DIP controlava todos os
meios de comunicagado e cultura, incluindo teatro, cinema, musica, esporte
e imprensa. Também organizava desfiles, festas civicas e patridticas,
exposicdes e conferéncias. Atendendo a necessidade de reconstrucao da
imagem do brasileiro, o regime buscava maior aproxima¢do com as
camadas populares.

Valéria Guimardes menciona um extenso programa em homenagem ao
cinquentenario da Abolicdo, que incluiu festividades, seminarios,
lancamentos de livros e apresenta¢cdes musicais sob regéncia de Villa-

Lobos. Na busca por uma renovagdo da identidade nacional, incorporando
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a contribuicdo negra, o novo regime realizou uma série de atividades e
medidas formuladas pelo Ministério de Educacdo e Saude, com temas

by by

ligados ao abolicionismo e a contribuicdo do negro a construcdo da
identidade cultural do pais.

Figura 6 - . Carlos. E agora?. Careta, ano XXX, n. 1494, 06 fev.1937, p.1.
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Chegamos, entdo, a outra charge de J. Carlos, publicada quinze anos depois
daquelas em que folides mascarados submetiam a figura da politica ao
ridiculo. O pais passava por uma situagdo muito distinta da do cenario
politico da imagem anterior, mas apresentava critica semelhante em
relagdo ao povo, ainda que de forma mais sutil. Na capa do niumero 1494
da revista Careta, uma multidao de folides fantasiados espreme-se em
euforia contagiante, em meio a uma chuva de serpentinas, instrumentos
musicais, aderecos e alegorias imensas. A cena é vista de uma perspectiva
de quem esta no meio do desfile, que supomos ser de um bloco. Largos
sorrisos e bocas abertas sugerem um clima de plena alegria coletiva.

No texto, versos rimados parecem querer atribuir, mesmo em tom de
galhofa, uma “vantagem” da cultura brasileira sobre uma Europa que ja
vivia a iminéncia de uma Segunda Guerra mundial: “Se a velha Europa
sentisse / 0 ‘cupim’ que a gente tem, / depunha as armas nefastas / e vinha
sambar também.”

Figura 7-).Carlos. A gente semo mérmo feliz! Careta, ano XXX, n. 1548, 19
fev.1938, p.1.
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Acesso em 29 set 2024

Quanto a aproximacdo do governo com o carnaval, ela é representada na
ilustracao de J. Carlos para a capa da edicao da Careta de 19 de fevereiro
de 1938 (Figura 7). Na imagem, destaca-se em primeiro plano o presidente
Getulio Vargas, debrucado no parapeito de uma sacada, assistindo
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entusiasmado a um bloco que desfila nas ruas. Entre as alegres fantasias,
aparecem muitos palhacos, pierrés, colombinas e uma Carmem Miranda.
Aqui e ali, percebem-se estandartes, instrumentos de sopro, cordas e
percussao espalhados pela cena.

Embora se note algum equilibrio entre folides brancos e negros, o erro de
portugués no titulo parece querer reforcar o velho estere6tipo do povo
brasileiro: “A gente ‘semo memo' feliz”. Na legenda, |1é-se o comentario do
presidente: “Nao ha duvida. Esse povo carioca € a j6ia da federac¢do.”

E a alegria do povo da Capital Federal que Vargas aprecia de sua sacada.
Nesta ilustra¢do J. Carlos concentra sua critica ao carioca, convertida em
um “irdnico elogio”, podemos afirmar que se trata do mesmo esteredtipo
que recai sobre todo o povo brasileiro. Refiro-me a no¢cdo amplamente
disseminada pelo senso comum, que compreende o brasileiro como um
povo cordial, alegre, festeiro, mas preguicoso, que ndo se mobiliza
politicamente para lutar por seus direitos. Assim como reforcaram, como
observamos anteriormente, o Zé Povo e o Jeca-Tatu ao longo de toda a
Primeira Republica, trata-se do mesmo discurso pessimista que atribui ao
povo a culpa pelo atraso do pais, condenando as origens étnicas de suas
tradicBes culturais.

Figura 8 - J. Carlos. O carro chefe. Careta, ano XXX, n. 1549, 26 fev.1938, p.1
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Fontes: Acervo BN Digital. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DOCREADER/DocReader.aspx?bib=083712&pagfis=63
525
Acesso em 29 set 2024.

Na capa do numero seguinte, ha outra clara referéncia de J. Carlos ao
envolvimento do Estado Novo com o samba e o carnaval (Figura 8). A
frente de um imenso carro alegorico, o presidente Getulio Vargas anima-
se a subir uma escada para alcancar o topo. E interrompido por um dos
responsaveis pela montagem, que pergunta aonde ele vai. Vargas inclina-
se para tras e responde que pretendia acomodar-se no alto do carro. Ao
ouvir tamanha “heresia”, 0 mogo ignora sua posicao de chefe de Estado e
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Ihe ordena: “Nao, senhor, queira descer. La em cima vai uma senhora
atirando beijos.”

O primeiro aspecto a destacar é o tradicional jogo carnavalesco de inversao
de hierarquias. Nele, um funcionario negro da equipe de montagem de
uma escola de samba da ordens ao presidente da Republica. Essa cena
remete as reflexdes de Canclini sobre a apropriacdo da expressao popular
por governos populistas da América Latina, no final desta primeira metade
do século XX. Parece inevitavel associar a intencdo de Vargas, ao tentar
subir no carro alegdrico, aos esforcos do Estado em capitalizar
politicamente a festa e buscar um papel de destaque nela.

Consideracgdes finais

Longe de pretender esgotar assunto tdo complexo e diversificado neste
breve texto, cujo objetivo maior é jogar luz sobre esse expressivo material
que procuramos analisar, observando suas potencialidades discursivas,
seus multiplos significados e sua relevancia no constante dialogo com a
sociedade. Sdo representacdes culturais que testemunham e expressam,
de modo singular, os grandes movimentos e transformac¢des da
modernidade.

A dimensdo politica do carnaval, como observamos, manifesta-se por vias
distintas e estabelecem diferentes formas de conexdo. A posicao desses
artistas nesses veiculos de imprensa, ainda que muitas vezes ocupassem
cargos e fun¢des de grande importancia, como a direcdo de arte, ou
gozassem de prestigio, nao Ihes conferia a mesma autonomia dos artistas
editores dos semanarios artesanais do século anterior. Isso torna mais
dificil compreender suas posi¢des politicas com seguranca.

O carnaval que Vargas assiste de sua sacada, no traco de J. Carlos, ja ndo é
0o mesmo da Primeira Republica. A caricatura ja ndo reage mais tao

negativamente a massa. Deixava de ser “barbara” para ser, nas palavras
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atribuidas a imagem caricatural de Vargas, a “joia da federacao”, mesmo
que se considere a dose de ironia presente na expressao. As
representacBes dos personagens negros ainda reforcavam esteredétipos
disseminados pelo preconceito racial, configurando uma “denuncia
involuntaria” das fragilidades" daquele falacioso discurso de “democracia
racial” que o governo se esforcava em propagar, ao tentar inserir o povo
em suas encenacdes publicitarias. Por outro lado, essas imagens também
representam algumas mudancas significativas, se comparadas as
produzidas na década anterior, que associavam o negro a criminalidade, a
ignorancia, a submissao e a penuria.

A produgdo caricatural com referéncias ao carnaval oferece farta
documentacdo disponivel, capaz de renovar o olhar sobre o0 modernismo
cultural brasileiro, os projetos de nacao e a histéria cultural do pais.

Sdo imagens que circularam em um momento em que as revistas que as
veiculavam estavam entre os principais canais de comunica¢do de massa.
Os artistas que colaboravam nesses periddicos formavam um circulo
restrito de intelectuais, entre artistas e literatos, que eram formadores de
opinido. Transitando por diferentes meios sociais, atuavam também no
teatro e no proéprio carnaval, produzindo cenarios, figurinos, fantasias,
cartazes e anuncios publicitarios. Mais que oferecer um olhar caricatural
ao leitor, eles viviam o carnaval.

Em todo caso, se havia, de fato, um controle dos editores sobre o que seria
ou ndo de bom tom reproduzir das manifestacdes populares em suas
revistas, esse filtro editorial condicionava a producdo artistico-caricatural,
impondo limites que resultam numa grave lacuna. De certo modo, essas
imagens acabam por expressar uma percep¢ao mais elitista da sociedade
carioca. A auséncia de representacdes de manifestacdes mais populares
da musica e do carnaval brasileiros na caricatura causa incdbmodo e carece
de maiores discussdes e novos estudos.
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1185.

Vi Para saber mais sobre as relacdes de
trabalho entre os profissionais do lapis e
as empresas, ver PESSOA, 2024, p. 53-60.
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