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RESUMO: Abigail de Andrade foi uma importante artista no Brasil do século XIX, que da
mesma forma que outros artistas, escritores, fotégrafos e compositores viveu no Rio de
Janeiro e teve sua arte marcada pelas paisagens e pelo ambiente cultural dessa cidade. As
paisagens do Rio de Janeiro de entdo eram consideradas umas das mais belas do mundo
pelos europeus que visitavam o pais, seja pelo seu relevo, pelo desenho do Pdo de Agucar,
pelo recorte de suas baias que abracavam o mar, pela vegetacdo de florestas como a da
Tijuca ou pela conjuncdo de todos esses elementos, em meio aos quais estavam dispostas
as habitacoes, as igrejas, as constru¢des mais importantes e espacos livres como o Passeio
Publico. As imagens desses lugares ficaram registradas nos relatos de viagem, na pintura
dos viajantes, nos romances, nas fotografias, nas cronicas do periodo, e até mesmo em
composi¢cBes musicais. Na pintura brasileira, demoraram um pouco mais para se tornar
tema principal ou pano de fundo, mas nas uUltimas décadas do Oitocentos apareceram em
diversos quadros de artistas relevantes para a Histéria da Arte Brasileira, como foi o caso
de Abigail de Andrade, cujas obras, particularmente aquelas que trazem representa¢des
das paisagens do Rio de Janeiro como pano de fundo para as cenas do cotidiano, pretende-
se analisar neste artigo.

PALAVRAS-CHAVE: Abigail de Andrade; Pintura de Paisagens; Rio de Janeiro do século XIX.

ABSTRACT: Abigail de Andrade was an important artist in 19th-century Brazil who, like
other artists, writers, photographers and composers, lived in Rio de Janeiro and had her art
influenced by the city's landscapes and cultural environment. The landscapes of Rio de
Janeiro at the time were considered among the most beautiful in the world by Europeans
who visited the country, whether due to its relief, the shape of Sugarloaf Mountain, the
outline of its bays that embraced the sea, the vegetation of forests such as Tijuca or the
combination of all these elements, amidst which were located the houses, churches, the
most important buildings and open spaces such as the Passeio Publico. Images of these
places were recorded in travel writings, in travelers' paintings, in novels, in photographs, in
chronicles of the period, and even in musical compositions. In Brazilian painting, they took
a little longer to become the main theme or the background of the paintings, but in the last
decades of the nineteenth century they appeared in several works by artists relevant to the
History of Brazilian Art, as was the case of Abigail de Andrade, whose works, particularly
those that feature representations of Rio de Janeiro's landscapes as a background to
everyday scenes, we intend to analyze in this article.
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O ambiente cultural do Rio de Janeiro oitocentista

E fato inconteste que a ambiéncia cultural do Rio de Janeiro se consolidou
ao longo do século XIX em funcdo de uma série de fatores histéricos,
politicos e sociais, principiando com a chegada da Familia Real em 1808,
que possibilitou a criagdo da Imprensa Nacional nesse mesmo ano e,
consequentemente, tornou viavel a publicacdo de jornais, livros e revistas
em territério brasileiro. A transformacdo da cidade em sede da monarquia
portuguesa favoreceu também a vinda de diversos artistas - os pintores
viajantes - que registraram em suas obras as paisagens do Brasil e do Rio
de Janeiro, onde permaneceram por algum tempo ou onde se instalaram
por muitos anos. Outro fato decorrente dessa mudanca foi a criacdo da
Academia Imperial de Belas Artes, entre 1816 e 1826, responsavel pela
formacdo académica de muitos artistas do Oitocentos. Nesse interim,
houve a Independéncia e posteriormente a constituicao do Império - que
auxiliou ndo apenas os pintores, mas os fotégrafos e compositores, com
bolsas de viagem a Europa e contrataces de seus servicos. Ja em fins do
século XIX, a chegada dos imigrantes e o movimento abolicionista
repercutiriam nas artes, na poesia, na musica e na producdo jornalistica do
periodo.

No Rio de Janeiro do século XIX, estiveram artistas viajantes como Thomas
Ender, Rugendas e Debret - além de naturalistas como Saint-Hilaire, Spix,
Martius e John Mawe -, os quais registraram em seus relatos de viagem,
suas impressdes das paisagens tropicais. Muitos deles percorreram
lugares como o Passeio Publico, o Jardim Botanico e as Laranjeiras - o
bairro das chacaras e dos jardins. Alguns deles, como Thomas Ender,
ficaram encantados com a luz dos trépicos (Ferrez, 1976), outros, como
Spix, Martius e Saint-Hilaire, com a vegetacao tropical, outros, ainda,
tiveram seu olhar atraido por aspectos sociais, como a situa¢ao dos
escravizados no interior das construcdes e nos espag¢os publicos, como
Rugendas e Debret.
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Pelo Rio de Janeiro do século XIX passaram também diversos escritores,
como José de Alencar, que nasceu em Fortaleza em 1829 e morou no Rio
de Janeiro por varios anos depois de cursar Direito em Sao Paulo; Bernardo
Guimaraes, que nasceu em Ouro Preto em 1825 e viveu no Rio de Janeiro
entre 1864 e 1865; Casimiro de Abreu, que nasceu em Barra de Sdo Jodo
(RJ), mudando-se para o Rio aos treze anos; Castro Alves, que nasceu na
Bahia e em passagem pelo Rio de Janeiro visitou José de Alencar para lhe
apresentar sua poesia (Alencar, 1868); e Joaquim Manuel de Macedo, que
nasceu em lItaborai (R)) em 1820, formando-se em Medicina no Rio de
Janeiro em 1844, onde permaneceu até a sua morte. Ja Machado de Assis
(1839-1908) nasceu e morreu no Rio de Janeiro. Isso explica por que essa
cidade aparece em tantos romances do século XIX como lugar das
narrativas e dos acontecimentos - o Rio de Janeiro era a “Corte” dos bailes
e dos teatros, das casas de chacara de Sao Cristovao e Laranjeiras, da rua
do Ouvidor e da Praca do Comércio, do Jardim Botanico e do Passeio
PuUblico (local do encontro fortuito nas obras de Alencar, Machado de Assis
e Joaquim Manuel de Macedo).

Na rua do Ouvidor, estabeleceram-se varios fotégrafos do século XIX como
Augusto Stahl, Victor Frond e Marc Ferrez - estes Ultimos, dois importantes
fotégrafos paisagistas do periodo. Pela capital do Império, também
passaram Revert Henrique Klumb, Juan Gutierrez e George Leuzinger
(Vasquez & Ferrez, 1993). Alguns deles registraram as paisagens do Rio de
Janeiro e suas transformac&es ao longo do Oitocentos, revisitando muitas
vezes 0s espacos percorridos pelos pintores viajantes e pelos escritores
brasileiros.

No que diz respeito a pintura, o Liceu de Artes e Oficios e a Academia
Imperial de Belas Artes atrairam para a capital do Império artistas de todo
0 pais, como Almeida Junior, que nasceu em Itu (SP) em 1850 e estudou na
Academia a partir de 1869, e Batista da Costa, que nasceu em Itaguai (R))
em 1865 e ingressou na Academia em 1885. Outros, como Agostinho da
Motta (1824-1878) e Firmino Monteiro (1855-1888), nasceram no Rio de
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Janeiro e estudaram na Academia Imperial de Belas Artes (Gonzaga-Duque,
1995). As mulheres s6 tiveram acesso a Academia nos ultimos anos do
século XIX. Antes disso, estudavam arte no Liceu de Artes e Oficios e tinham
aulas particulares com pintores renomados (Simioni, 2023).

Em relacdo a musica, um dos compositores mais importantes do século XIX
foi o padre José Mauricio (1767-1830), que nasceu e morreu no Rio de
Janeiro. Carlos Gomes, natural de Campinas, fez uma apresenta¢dao no
Theatro Lyrico Fluminense em 1861, sendo aclamado pela Corte e
recebendo a Imperial Ordem da Rosa de D. Pedro Il. Henrique Oswald,
outro importante compositor da época, apesar de sua longa permanéncia
na Europa e da acentuada influéncia europeia em sua obra, nasceu no Rio
de Janeiro em 1852. Alberto Nepomuceno, o primeiro compositor
brasileiro a defender a criacdo de uma musica erudita nacional, nasceu em
Fortaleza em 1864, mudando-se para o Rio de Janeiro em 1884, onde
permaneceu até o fim da vida. Francisco Manuel da Silva (1795-1865), autor
da melodia do Hino Nacional Brasileiro, nasceu e morreu no Rio de Janeiro.
Ernesto Nazareth (1863-1934), criador do “tango brasileiro”, cuja
composi¢ao mais conhecida é Odeon - uma homenagem ao cinema onde
ele fazia apresenta¢des antes das sessdes terem inicio, nasceu e morreu
no Rio de Janeiro. Chiquinha Gonzaga (1847-1935) nasceu e morreu no Rio
de Janeiro (Kiefer, 1982). A musica de todos esses compositores ecoava dos
teatros, das casas, das constru¢des e mesmo das ruas, nas rodas de choro
do Rio de Janeiro do século XIX.

Observa-se, assim, que a parte mais significativa dos pintores viajantes,
escritores, fotografos, jornalistas, poetas, musicos e artistas, dentre os
mais importantes para a Arte Brasileira do periodo, percorreram as ruas
da capital do Império e contemplaram suas paisagens, incorporando-as
muitas vezes a suas obras. Nesse ambiente cultural, Abigail de Andrade
desenvolveria sua pintura, com as paisagens do Rio de Janeiro
representadas como pano de fundo em seus quadros, mais

especificamente naqueles que retratam cenas do cotidiano ao ar livre.
N. 29, 2025, P. 224 - 243
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Abigail de Andrade

Rio de Janeiro, fins do século XIX: na Arte, da mesma forma que na
Literatura, o Romantismo dava lugar ao Realismo; na politica, o Império
daria lugar a Republica; na sociedade, os colonos imigrantes substituiam
0s escravizados no cultivo e na colheita do café; no ensino de Arte, o Liceu
de Artes e Oficios, pela primeira vez, permitia o ingresso de mulheres em
algumas de suas classes. Estatisticas demonstram que entre 1881 e 1899
cerca de 9.000 mulheres se matricularam no Liceu, enquanto na Academia
Imperial de Belas Artes elas sé podiam participar das Exposi¢des Gerais e,
ainda assim, na categoria de amadoras (Barros apud Oliveira, 1993, p.77).

Foi nesse contexto que uma jovem artista se matriculou no Liceu e passou
a ter aulas particulares para complementar seu aprendizado artistico.
Abigail de Andrade nasceu em 1864' e ja em 1882, com dezoito anos,
participou da Exposicdo do Liceu de Artes e Oficios. Dois anos depois, em
1884, foi premiada com a Primeira Medalha de Ouro na 26% Exposicdo
Geral de Belas Artes, promovida pela Academia Imperial de Belas Artes. Em
1887, concluiu a obra Amolando a faca. No ano seguinte, em 1888, nasceu
sua primeira filha, Angelina Agostini, fruto de seu relacionamento com
Angelo Agostini, seu professor de pintura e um profissional de renome -
conhecido pelas publicacdes no periddico Revista llustrada, entdo casado
com Maria José Palha (Dantas, s.d.). Nesse mesmo ano, elaborou o quadro
Estendendo a Roupa. Em 1889, Angelo Agostini e Abigail de Andrade
partiram para Paris, onde Abigail participou da Exposition Universelle” e
finalizou o quadro A Hora do Pdo. Depois disso, nasceu seu segundo filho e
ambos, Abigail e seu filho, morreram de tuberculose na capital francesa
(Oliveira, 1993, p.25). Abigail de Andrade tinha apenas 26 anos quando
faleceu.

Em meio a todos esses acontecimentos, Abigail elaborou alguns poucos
quadros, cuja beleza e inovagao na técnica chamaram a atencgdo de criticos
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renomados, como Gonzaga-Duque (1888/1995):

Mme. de Saél dizia a Napoledo que “o génio ndo tinha
sexo”, frase provada inUmeras vezes e que, entre nos, a
Sra. D. Abigail de Andrade acaba de corroborar com o seu
valioso talento. Creio que a Exma. pintora comecou 0s
estudos artisticos com o simples intuito de completar a
sua educagdo, porém, a paixao pela pintura dominou-a. A
Sra. D. Abigail rompeu os lagos banais dos preconceitos e
fez da pintura a sua profisséao [...].

E que a Sra. amadora possui um espirito mais fino, mais
profundamente sensivel as impressGes da natureza e
sabe, ou por si ou inteligentemente guiada, aplicar o seu
talento a uma nobre profissdo que ha de, se ndo agora,
pelo menos em breve tempo, colmar-lhe a vida de
felicidades.

[...]

A Sra. D. Abigail comeca apenas a mostrar seu talento
para a pintura e o tem feito de uma maneira um tanto
feliz. O seu quadro “Cesto de compras” é uma promessa
de sumo valor, pela precisdo dos detalhes, pela pureza do
colorido, pela observagdo do desenho; o pequenino
quadro “Um canto do meu atelier” tem qualidades dignas
de atencdo; os retratos e as paisagens que ha exposto sao
verdadeiras vitorias para uma amadora, mas nestas obras
ressente-se um pulso muito feminino, muito timido, e
sobretudo um exagero, alias perdoavel, de aproveitar
bem o assunto sufocando a primeira impressao recebida
como se obrigada fosse as conveng¢des do ensinamento.
O talento da Sra. Abigail nos faz confiar em futuras obras.
Estamos certos de que uma viagem a Europa influenciaria
grandemente no desenvolvimento da orientagdo estética
da senhora amadora. (Gonzaga-Duque, 1888/1995)

Mas diferentemente dos artistas do século XIX que tiveram seu

N. 29, 2025, P. 224 - 243
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reconhecimento em vida, o nome de Abigail de Andrade permaneceu no
siléncio apds sua morte e até muito recentemente, quando pesquisadoras
e historiadoras da arte trouxeram a tona a importancia de suas obras.

Um dos primeiros trabalhos elaborados sobre Abigail de Andrade foi a
dissertacdo de mestrado de Miriam Andréa de Oliveira, defendida na
Escolas de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro em 1993,
intitulada Abigail de Andrade: artista pldstica do Rio de Janeiro no século XIX.
Oliveira (1993) escreveu sobre como a autoridade masculina criou
dificuldades para as mulheres que pretendiam se projetar no campo da
Arte e como a prépria Academia Imperial de Belas Artes, ao vetar seu
ingresso na instituicdo, contribuiu para isso. A autora investigou também a
participa¢cdo das mulheres nas Exposicdes Gerais da Academia a partir de
1840, quando Emilio Taunay prop6s que fossem abertas a todos os artistas
da cidade. E ndo foi rara essa participa¢do: os nomes de mulheres
apareceram em diversos anos. Curiosamente, entre 1840 e 1850,
predominaram os nomes femininos de origem francesa e, a partir de 1850,
surgiram pintoras com nomes brasileiros nas exposi¢cdes. A primeira
medalha de prata conferida a uma mulher data de 1859.

A partir de considera¢des sobre o Realismo, Miriam Oliveira analisou as
obras Amolando a faca, Estendendo a roupa e A hora do pdo. Sobre a
composicao dos quadros, afirma possuirem um equilibrio harmdnico, com
tratamento “essencialmente pictérico”, “grande preocupa¢do na
representacao de detalhes”, “graduac¢des serenas” de cor e linhas verticais
e horizontais bem definidas (Oliveira, 1993). E interessante observar que,
na segunda obra, o olhar da pesquisadora é atraido pelo passaro preso na
gaiola que aparece a esquerda do observador: “O poder inventivo de
Abigail consiste em produzir com o pincel, conhecimento interno e externo,
criando em suas telas sintese equilibrada de acontecimentos naturais e
sociais, fazendo com que sua obra de arte valha em si e para si mesma”

(Oliveira, 1993).
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Em 2011, Claudia de Oliveira publicou um artigo na Revista 19&20, intitulado
“Cultura, histéria e género: a pintora Abigail de Andrade e a geragao

artistica carioca de 1880". Nesse artigo, a autora apresenta uma reflexao
sobre avida e a obra de Abigail de Andrade, afirmando que: “A notoriedade
que Abigail de Andrade adquiriu em seu tempo é um tema fascinante para

uma etnografia das relacbes de género” e que suas “escolhas afetivas e
amorosas” a colocaram “em embate com os preconceitos sociais de seu

tempo em relacdo a mulher”. Em seu texto, faz uma digressao que

interessa a este artigo:

N. 29, 2025, P. 224 - 243

Mas a Exposicao Geral de Belas Artes de 1884 revelava
também um género de pintura que parecia marcar um
novo momento na pintura brasileira em geral: a
paisagem. O género paisagem ligado a ideia de
modernizacdo nao era novo - tanto na Europa, quanto
aqui. (...)

O importante nesta pequena digressdo sobre a paisagem
é fazer um voo de passaro sobre duas telas de Abigail, as
quais parecem introjetar a nova tendéncia. As duas telas
de Abigail parecem sinalizar para a preocupacdo e desejo
da pintora em incluir-se na tendéncia geral de
representacdes artisticas do campo, ou seja: a pintura de
paisagens.

Na primeira tela, Paisagem a caminho do Novo Mundo
com o Morro do Pao de Acucar ao fundo (s/d), Abigail
apresenta-nos uma vista solar, cujos tons claros, cinza-
azulados do céu e do morro contrastam com o verde da
folhagem das arvores, da graminea espalhada ao chdo e
do mato que cresce junto a cerca. Esta luz solar inunda a
atmosfera que ressalta a calma do ambiente (...). Os olhos
do espectador sdao conduzidos ao fundo através de duas
paralelas que convergem inclinadas para o morro do Pao
de Agucar que fecha a paisagem.

Em Trecho de Paisagem (s/d), a paleta de Abigail é clara e
o sol inunda a paisagem, as manchas escuras dos coletes,
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calcas, casaco, telhados, da vegetacdo em seus varios
matizes de verde escuro, pendendo para o marrom,
pontilham a vista, que chega a ser quase bucdlica. O
mesmo tom de marrom é visto também na linha de
postes e na fiacdo. Estas manchas escuras contrastam
com os tons e matizes areia dos chapéus e das casas ao
fundo, em pinceladas bem visiveis, despertando para
uma sensacdo visual que também alude para certa calma,
para certa placidez nos rostos e da hora que passa.

No ano seguinte, em 2012, foi publicado nas Atas do Vil Encontro de Historia
da Arte da UNICAMP o texto “Dois pesos e duas medidas: analisando obras
de Abigail de Andrade e Almeida Junior”, de Viviane Viana de Souza. A
autora considera dois quadros: Estendendo a roupa, de Abigail de Andrade,
e Cozinha caipira, de Almeida Junior, e encontra semelhancas na cor, na luz
e no tema, concluindo: “Abigail ndo teve a mesma oportunidade de
Almeida Junior, que esteve diversas vezes na Europa, e ainda sim, produz
obras em sintonia com os movimentos advindos de 14. Mulher, sem
formacao artistica oficial, Abigail se sobressai conseguindo premiacdes (e)
elogios da critica (...)" (Souza, 2012).

Um dos livros mais importantes que inclui uma analise da producdo de
Abigail de Andrade foi publicado em 2023: ProfissGo Artista: Pintoras e
Escultoras Académicas Brasileiras entre 1884 e 1922, de Ana Paula Cavalcanti
Simioni, que considera os “muitos auto-retratos de Abigail de Andrade”. A
pesquisadora insere a pintura de Abigail no “contexto de extrema
valoriza¢do das pinturas do cotidiano, realistas” (Simioni, 2023). No estudo
de seus autorretratos, destaca suas “vestimentas refinadas” e sua
representacao em atividade, no exercicio da pintura. A tela Um canto do
meu atelié, segundo Simioni (2023), “pode ser compreendida como uma
interpretacado inteligente, irénica e bastante complexa sobre a condicao da
mulher artista”. Em seu ultimo autorretrato, Mulher sentada diante de uma
escrivaninha, mais uma vez aparecem os trajes refinados e a imagem de
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uma mulher de elite e culta, mas em vez da paleta e dos pincéis, surge
como leitora e escritora, em atitude reflexiva (Simioni, 2023).

Mais recentemente, em 2024, foi defendida a dissertacdo de mestrado
Abigail de Andrade e Angelina Agostini: artistas mulheres entre os séculos XIX e
XX, de Isabella Vieira Daudt de Oliveira, na Universidade do Estado do Rio
de Janeiro. O trabalho traz uma analise comparativa das obras e do
percurso artistico de mae e filha - ambas pintoras em uma sociedade em
transicao, ambas premiadas nas Exposi¢es Gerais (“Abigail em 1884 com
a Medalha de Ouro” e Angelina com o “Prémio de Viagem em 1913"):

Através da comparagdo de seus autorretratos e outras
obras, observamos ndo apenas as semelhancas e
diferencas nos elementos e composi¢do, mas também os
temas e abordagens pessoais de cada artista. O
autorretrato de Abigail Mulher Sentada Diante de uma
Escrivaninha e a pintura Vaidade de Angelina, revelam
momentos intimos e reflexivos, cada um com a sua
propria expressao.

Essa producao significativa de textos, artigos e livros ratifica a necessidade
de reconhecimento e a importancia da obra de Abigail de Andrade, desde
a representacdo de interiores, naturezas-mortas e autorretratos, até a
representacao de cenas do cotidiano em meio a paisagem.

Paisagens do Rio de Janeiro na obra de Abigail de Andrade

As paisagens que aparecem na obra de Abigail de Andrade sdao quase
sempre “Paisagens Sociais” - paisagens que incluem, junto a ambiéncia
local, aos elementos naturais e construidos, representantes dos estratos
sociais mais baixos, constituidos as vezes por ex-escravizados, por
mulheres e homens de pés descalcos, por aqueles que habitavam as
constru¢des mais simples das cidades brasileiras, especialmente do Rio de

N. 29, 2025, P. 224 - 243
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Janeiro.

Em Estrada do Novo Mundo com Pdo de A¢ucar ao Fundo, de 1888, a énfase
recai na paisagem da estrada de terra com pedras a esquerda e uma
vegetacdo bordejando o caminho a direita; das arvores emoldurando
constru¢des muito simples, térreas, erguidas a beira do caminho, com
portas de madeira, janelas sem vidro, telhados de uma agua, caiadas de
branco, mas ja degradadas pelo tempo. Ao fundo, o Pdo de A¢uUcar e o céu
muito azul. Mais proximos ao observador, estdo aves e outros animais,
além de pessoas em movimento, em um ambiente que transmite sossego
e tranquilidade. Junto ao muro, que aparece a direita, vé-se o varal com
roupas estendidas, seguido de detalhes de outra construcao.

A cena representada é de total simplicidade e embora aparentemente nao
haja a intencdo de registrar elementos caracteristicos da tropicalidade com
0 objetivo de evidenciar que se tratava de uma paisagem tropical, como
era tdo comum entre os pintores viajantes de principios do Oitocentos, em
meio as folhagens das arvores surgem folhas de bananeira. Em destaque,
a esquerda, aparece uma palmeira e, mais a esquerda ainda, algo que se
assemelha a um mamoeiro - plantas indicativas das terras tropicais. A
presenca do P3do de Acgucar torna o fato inconteste: trata-se da
representacao de uma paisagem do Rio de Janeiro.

O homem que caminha para a estrada segura na mao uma vara talvez para
conduzir os animais. A mulher mais ao fundo parece estar torcendo outras
pecas de roupa que serdo estendidas no varal. A cena é cotidiana e a obra,
dotada de realismo. Digno de nota é também o titulo da pintura: Estrada
do Novo Mundo com Péo de Acucar ao Fundo, muito semelhante ao modo
como os fotoégrafos do periodo, como Marc Ferrez, nomeavam suas
fotografias de paisagens.

Mas enquanto Estrada do Novo Mundo retrata uma paisagem situada nos

arredores da cidade, Rua do Rio de Janeiro, de 1889, ano da Proclamacdo da
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236 PAISAGENS DO RIO DE JNAEIRO DO SECULO XIX PELO OLHAR DE ABIGAIL DE ANDRADE

Republica e de uma série de mudancgas no contexto politico, traz o enfoque
para a area urbana. Nessa obra, a pintora registra, como pano de fundo,
os sobrados do Rio de Janeiro, com seus dois, trés ou quatro pavimentos,
quase todos com uma pequena varanda nos andares superiores,
acompanhando toda a extensao da fachada. No térreo, aberturas em arco
romano; nos pavimentos superiores, portas de verga reta. As casas foram
erguidas no alinhamento dessa rua pavimentada com pedras largas. No
centro do quadro e no meio da rua, aparecem trés figuras humanas - duas
sobre uma carroca de madeira conduzida por um boi e uma terceira
caminhando ao lado desse animal. A rua esta praticamente vazia. Mais ao
fundo, bem distantes do espectador, sdo retratados outros dois
transeuntes. O céu é representado com grandes nuvens brancas e da
vegetacdo se vé apenas parte da copa de uma arvore bem adiante, a
direita. A atmosfera também é de sossego e tranquilidade.

Estendendo a roupa, de 1888, apresenta uma cena cotidiana inserida na
paisagem, mas desta vez, a cena se passa nos espacos livres privados,
situados no interior do lote, mais especificamente na area do quintal de
uma residéncia. Diferentemente das duas cenas anteriores, nesse quadro
Abigail de Andrade aproxima as figuras humanas retratadas do
observador, trazendo o foco para as pessoas representadas - o rapaz
descal¢o que descansa com seu machado, a mulher que estende a roupa
no varal e a crianca que brinca com a roupa da bacia. Ao redor dessas
personagens, ha a madeira cortada, a escada apoiada na parede da
construcdo, a prépria constru¢do com a janela aberta, um complemento
dessa edificacdo com a porta e a verga reta em tom de verde, a bacia de
metal e a roupa quarando na grama.

Atras de uma arvore localizada ao fundo é possivel entrever o telhado de
quatro aguas de outra casa, cujos fundos ddo para a primeira, e no ultimo
plano, quase como um detalhe, parte de uma edificagdo com elementos
neoclassicos e de aspecto mais nobre que o da cena representada. Entre

as copas das arvores, é possivel entrever também o azul do céu, indicando
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- da mesma forma que a luminosidade que incide na parede, no piso e nos
demais elementos da composicdo - que € um dia de sol.

A hora do pdo™ é a Unica dessas quatro obras que representa uma
paisagem no formato retrato, destacando-se a verticalidade da
composi¢ao. Esta apresenta uma escadaria, quase como pano de fundo,
que conduz o olhar a entrada de uma constru¢do com trés pavimentos,
situada bem acima do nivel da rua. A direita, sobressai a verticalidade do
muro, calculado em aproximadamente seis metros de altura, sobre o qual
se observa um conjunto de folhas exuberantes de bananeira. Acima da
construgao, vé-se uma pequena faixa de céu azul. Mais uma vez o quadro
registra uma cena do cotidiano, mas as personagens ocupam um espaco
reduzido na composic¢do: o vendedor de pdo ao centro com trajes menos
rudimentares, sapato e chapéu, uma figura feminina com a crianca no colo
comprando pdo, um homem muito alto apoiando-se no portdo a direita,
um menino na rua, outras trés criancas na escada perto da cal¢ada, outra
crianca subindo a escada para levar o pdo a sua mde que a espera la em
cima com um bebé no colo, e uma pessoa na janela a esquerda jogando
suas moedas para o0 menino que esta na rua poder comprar pao. A rua é
de terra batida, a cal¢ada praticamente inexiste e as constru¢des sdo muito
simples e ja bastante deterioradas pelo tempo. O que mais encanta nesse
quadro, além das criancas em movimento e da propria cena retratada, é a
exuberancia das bananeiras e da vegeta¢dao, compondo o enquadramento
perfeito juntamente com as constru¢Bes. A artista domina ambos: a
representacao dos elementos naturais e a representacao dos elementos
construidos. E embora exista uma dindmica do movimento, a atmosfera é
mais uma vez extremamente tranquila.

E interessante destacar ainda uma Ultima obra, denominada Paisagem, que
data de 1885 e integra a Colecao Fadel. Nesse quadro, a atmosfera é azul
- no céu e no mar; um azul escuro apesar de umas nuvens brancas e de
uma certa luminosidade sobre as aguas. Bem ao fundo, aparecem os

morros do Rio de Janeiro, com destaque para o Pdo-de-Acucar, e no sopé
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dos morros, pequenas construcdes com paredes claras. A esquerda da
composi¢do, surge um morro verdejante com uma constru¢do no ponto
mais alto. E na parte inferior do quadro, destaca-se uma estrada iluminada
pela luz do sol, onde caminham uma mulher e uma crian¢a de mdos dadas,
enquanto dois homens pescam a direita, junto as pedras que bordejam o
caminho. Trata-se de uma representacao da paisagem brasileira, habitada
pelas cenas do cotidiano e iluminada pela luz dos trépicos em um dia
nebuloso.

Em termos de qualidade técnica e de representacdo de paisagens, essas
obras em nada deixam a desejar se comparadas a melhor producdo do
periodo (v. Souza, 2012). Considerando o conjunto da obra, em particular
esses quadros que apresentam representacdes das paisagens do Rio de
Janeiro e de seus arredores, é possivel afirmar que o olhar de Abigail de
Andrade é sensivel e poético, seja no modo como capta a plasticidade e a
delicadeza da vegetacdo, como contempla as paisagens, como ilumina as
figuras femininas e criancas nas cenas do cotidiano. Essa sensibilidade,
aliada ao dominio da técnica, nao apenas diferencia como da destaque a
sua produc¢do no contexto da arte brasileira oitocentista.

Consideragoes Finais

Abigail de Andrade foi uma artista que morreu muito jovem, mas que em
seu curto tempo de existéncia recebeu prémios importantes, teve seu
talento reconhecido pela critica e participou de exposi¢cBes nacionais e
internacionais extremamente relevantes, como a Exposi¢dao Universal de
Paris de 1889.

Dos quadros que pintou, alguns eram imagens de interiores, outros
naturezas mortas e outros cenas do cotidiano ambientadas em paisagens,
especialmente do Rio de Janeiro. Nessas paisagens aparecem alguns
elementos icdnicos como o Pdo de Acucar, emoldurado pela vegetacdo
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nativa, para ndo deixar duvidas em rela¢do ao lugar retratado, e outros
elementos tdo caracteristicos do Rio de Janeiro, como as ruas de pedra
ladeadas pelos sobrados de trés e quatro andares, com aberturas no
térreo caracterizadas por arcos romanos, enquanto as varandas dos
pavimentos superiores eram marcadas por guarda-corpos de ferro
forjado, ou as constru¢bes amoldadas a topografia, com escadarias
conduzindo a entrada, cobertas por telhados de quatro aguas, constituidos
por telhas do tipo capa-canal, e bananeiras exuberantes atras de muros de
pedra, ou ainda quintais de constru¢des muito simples caracterizados pela
presenca da vegetacdo - gramados, trepadeiras e arvores, dividindo o
espaco com a edificacdo. E ainda a capital do Império, prestes a se tornar
Republica, representada nos quadros da artista.

Essas paisagens eram habitadas por mulheres, criancas e homens,
principalmente em seu cotidiano, seja nas ruas da cidade, nas estradas de
terra que conduziam ao espago urbano, seja nos quintais das residéncias,
nos espacos privados. Essa ideia de retratar o cotidiano - ndo apenas do
homem, mas também da mulher em seus afazeres domésticos, em cenas
simples - enquadra sua produc¢do no Realismo. O modo como retrata a
sociedade inserida e participe da paisagem torna sociais as paisagens
retratadas.

E preciso destacar ainda que Abigail de Andrade viveu em um periodo em
que eram poucas as mulheres que sabiam ler e escrever”, em que a
educacao feminina comecava a ser um tema a partir do esforco de algumas
mulheres, em que as mulheres com formacgdo ndo trabalhavam, enquanto
as analfabetas lavavam, costuravam e vendiam doces nas ruas; um tempo
em que as mulheres ainda ndo podiam sair de casa sozinhas, ndo podiam
se separar de seus maridos, ndo podiam ter autonomia financeira, sendo
economicamente dependentes dos homens.

Infelizmente sua producdo foi escassa em funcdo de sua morte precoce,

mas revela todo o potencial de uma artista que se destacou num panorama
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constituido principalmente por pintores. Sob certos aspectos é inequivoco
afirmar que sua obra recebeu influéncias desses pintores e de seus
professores, de maneira mais direta. Por outro lado, Abigail de Andrade
encontrou suas pinceladas, sua forma de concep¢ao artistica, e inseriu a
mulher em seus quadros, como mde, dona de casa e lavadeira, que nem
sempre tinha seu trabalho reconhecido. Foi uma artista de seu tempo, mas
também uma artista além de seu tempo pela projecdo que teve, ainda que
breve, no panorama da Arte brasileira.
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género das obras expostas pode ser visto
em: gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale
de France. Acervo Digital da Biblioteca
Nacional da Franca (BNF-Gallica).
Dominio  Publico.  Disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k97
36976f/f30.item.r=glaziou. Acesso em
26.09.2024.

it A obra A hora do pdo pode ser
visualizada em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/o
bras/92114-a-hora-do-pao. Essa obra faz
parte da Colecdo Hecilda e Sérgio Fadel,
assim como o quadro Estendendo a
roupa.

vV A possibilidade de ter um pai médico
em vez de um pai que tenha sido barao
do café em parte explicaria a educacao
que Abigail de Andrade recebeu, em
parte explicaria sua independéncia ao se
matricular no Liceu de Artes e Oficios e
ter aulas particulares de pintura com dois
professores muito conhecidos no campo
da Arte, da Fotografia e das publicagdes,
como a Revista lllustrada.
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