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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo analisar a constru¢do da memdoria sobre Sete
Coroas, um “criminoso” que ganhou fama no inicio da década de 1920 na cidade do Rio de
Janeiro e se tornou um dos mais notérios “desviantes” do periodo da Primeira Republica.
Tendo se destacado inicialmente na grande imprensa por conta de seus roubos e
enfrentamentos com a policia, a sua figura inspirou sambas, revistas musicais, cronicas e
escritos folcloristas. A hipétese trabalhada é a de que a grande imprensa tentou, de forma
sistematica, apagar a fama de “valente” de Sete Coroas apés uma de suas detencdes, por
meio da deslegitimacdo de seus feitos e do emprego de argumentos ad hominem. No
entanto, outras fontes permitem a identificacdo de um conflito de memérias, uma vez que
elementos da tradi¢do oral mantinham ativa a sua imagem de “malandro” temido entre as
camadas populares da entdo capital federal. Morador do Morro da Favela, considerado o
territério das “classes perigosas” no Rio, a localidade contribuia para a notoriedade de Sete
Coroas, ao mesmo tempo que era estigmatizada em razdo de tal associagdo nos meios de
comunicagdo e na musica popular da época.

PALAVRAS-CHAVE: Primeira Republica; Rio de Janeiro; Crimes.

ABSTRACT: This paper aims to analyze the construction of memory about Sete Coroas, a
“criminal” who rose to fame in the early 1920s in the city of Rio de Janeiro, becoming one of
the most notorious “deviants” of the Brazilian First Republic period. Having attracted the
mainstream press attention, at first for his robberies and confrontations with the police, his
figure inspired samba songs, musical revues, chronicles, and folkloristic writings. The
hypothesis in this study is that the mainstream media has systematically attempted to erase
Sete Coroas' reputation as a “brave man” after one of his arrests, by delegitimizing his deeds
and using ad hominem arguments. However, other sources reveal a conflict of memories,
as elements of oral tradition has kept alive his image as a feared “rogue” among the working
classes of the federal capital at the time. Being a resident of Morro da Favela, considered a
territory for “dangerous classes” in Rio, the locality contributed to Sete Coroas' reputation,
whereas stigmatized by the media and in popular music of the time for the aforementioned
association.

KEYWORDS: First Republic; Rio de Janeiro; Crimes.
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“0O mais temido dos facinoras da época”

No inicio da década de 1920, Sete Coroas se tornou bastante conhecido na
cidade do Rio de Janeiro. Os seus roubos e as suas fugas aos cercos
montados pela policia fizeram com que a sua trajetéria criminal saisse dos
registros policiais e ganhasse destaque na grande imprensa, nos palcos
teatrais e na obra de escritores e compositores de musica popular. Carlos
José Pinheiro era conhecido nos bas-fonds como Carlos Mulatinho, antes
de ganhar o apelido Sete Coroas “por haver assaltado o cemitério Sao
Francisco Xavier, roubando sete coroas de bronze e biscuit”, durante um
funeral de gala'.

A partir de 1921, Sete Coroas comecou a ser recorrentemente relacionado
com noticias de roubos, agressdes fisicas, embates contra policiais ou
assassinatos. Iniciando o objetivo central deste texto, que € analisar a

|ll

constru¢ao da memoria sobre o tal “criminoso”, no referido ano Sete
Coroas foi tratado nos jornais como o chefe do Cravo Vermelho - condi¢do
que assumira apos a prisao de Moleque Baleiro, o antigo lider do “bando
sinistro””, Chama atencao a perseguicdo ao Cravo Vermelho, contra o qual
os policiais teriam entrado em “guerra”.” Com as suas repetidas facanhas,
o “desviante” (Cf. Becker, 1997) do Morro da Favela - atual Morro da
Providéncia - passou a ser um simbolo da ineficiéncia da policia carioca:
“Para os ladr&es chefiados por Sete Coroas, a prova da inutilidade do nosso
aparelho policial™. Por vezes, ele era visto como uma figura cujas proezas

ridicularizavam tal instituicdo:

Autor de mortes e de audaciosos assaltos levados a efeito
a luz meridiana, ‘Sete Coroas' esta zombando da agdo da
nossa inefavel policia, roubando por toda parte e
deixando de cara a banda o pessoal do Corpo de
Seguranca. Ainda ontem presidiu ele mais um assalto".

A popularidade da quadrilha de Sete Coroas pode ser vista na noticia de
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que o necrotério onde o corpo de seu parceiro Jodo Bruno se encontrava
foi tomado por “curiosos™’. No fim do ano de 1921, aquele primeiro
“desviante” era possivelmente o homem mais procurado pela policia
carioca:

O ja célebre bandido “Sete Coroas” esta preocupando
demasiadamente as nossas autoridades policiais, tendo
cada qual delas o empenho de ser a primeira a pdr a mao
no perigoso homem, que parece ter o dom da
ambiguidade [sic], pois, segundo o servico de informacdes
policiais, é visto ao mesmo tempo em lugares
diferentes...Vi

A ubiquidade - e ndo a “ambiguidade”, como se refere a citacdo anterior -,
era considerada uma caracteristica de Sete Coroas, na ironia de jornalistas
contra o aparato policial do entdo Distrito Federal. Tido como “feroz
inimigo da policia”™ e, mesmo, “invisivel”™, o seu nome virou titulo de uma
canc¢ao de Sinhd, o primeiro negro a se projetar na sociedade carioca como
cantor/compositor de sambas, o qual levou vitoriosamente esse estilo
musical aos teatros e saldes (Sodré, 1998, 40-3). O sambista era amigo de
Sete Coroas e frequentador do Morro da Favela, onde o “criminoso” vivia.
O biégrafo de Sinh6, Edigar de Alencar, reproduziu a suposta historia
segundo a qual Sete Coroas teria aparecido em um bloco organizado por
Sinh6 (Alencar, 1981, p. 55-6) - 0 que ndo € impossivel de ter acontecido,
pois o “desviante” era visto em sambas no morro da Favela.” Segundo o
escritor, em vez de apenas glorificar o “criminoso”, o artista o tornou ainda
mais temido, e aumentou o terror suscitado por sua imagem e seus feitos.
Eis a letra da musica “Sete Coroas”, sucesso do carnaval de 1922: “E noite
escura/ laia acende a vela/ Sete Coroas/ Bambamba |a da Favela/ E a
policia/ J& tentou/ Sete Coroas/ Meia duzia matou/ E o homenzinho/ E
perigoso/ Sete Coroas/ Nasceu no Barroso” (Alencar, 1981, p. 55).

Essa composicdo foi classificada como “samba da Favela” pelo autor (o que
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mostra a importancia desse morro no circuito sambista da cidade, a ponto
de os seus agentes musicais terem fixado um género) e dedicada ao Grupo
das Andorinhas do Clube Fenianos, uma das maiores sociedades
carnavalescas da entdo capital republicana. Trata-se do grande marco da
primeira fase da constru¢cdao da memoria sobre Sete Coroas, quando a sua
fama de “valente” era fortemente insuflada no espaco publico. O discurso
acerca de sua valentia é visto na ideia de que “o homenzinho é perigoso”.
Esse atributo é potencializado por outras afirma¢des de Sinhd.
Percebamos que o personagem seria 0 “Bambamba la da Favela”. Essa
ultima palavra citada, escrita em letra maidscula, indica um nome proprio
e um espaco especifico: o ja citado Morro da Favela, localizado na afamada
regido portuaria e conhecido na grande imprensa da Primeira Republica
como o territorio das “classes perigosas” na cidade. No entender de um
jornalista do Correio da Manhé, em 1909, aquela colina seria “o lugar onde
reside a maior parte dos valentes da nossa terra, e que, exatamente por
isso - por ser o esconderijo da gente disposta a matar, por qualquer
motivo, ou, até mesmo, sem motivo algum -, ndo tem o menor respeito ao
Cédigo Penal nem a Policia”.*" Ou seja, no samba de Sinhd, Sete Coroas é
tratado como o “sabichdo” ou o “valentao” (0 bambambd) do morro que,
no senso comum da época, concentraria a maior quantidade de individuos
nocivos a sociedade carioca. Cabe dizer que, em 1923, Orestes Barbosa
lancaria uma obra com crénicas escritas na Casa de Detencdo, no ano
anterior, chamada Bambambd, a citada giria relacionada com a palavra
“bamba”. No texto que nomeia o livro, o autor exclama, ao abordar a
suposta vocacdo nacional para o crime, em uma linha semelhante a
adotada na crdnica policial: “2.363 presos em 1922!" (Barbosa, 1993, p.
28).

Em um recurso possivelmente aproveitado dos contos e das lendas
populares, o artista musical tenta dar um tom sombrio aos versos iniciais,
para acentuar a sensacdo de medo entre os ouvintes/cantadores da
histéria de Sete Coroas, e prender a atencdo deles: “E noite escura/ laia

acende a vela”. O compositor ainda aborda indiretamente uma dimensao
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ligada a religiosidade afro-brasileira; nessa perspectiva, o morador do
Morro da Favela teria o “corpo fechado”, uma vez que costumava sair vivo
de emboscadas policiais: “E a policia/ Ja tentou/ Sete Coroas/ Meia duzia
matou”. Aqui vale citar Hobsbawm (1976, p. 47), segundo o qual “a
invulnerabilidade do bandido [quase] invariavelmente (...) se deve a magia,
que reflete o interesse das divindades em seus negocios”. E Sete Coroas
aparecia nos jornais como alguém que conseguia escapar a perseguicao
da policia:

“Sete Coroas”, esse temivel bandido, figura de destaque
entre os famigerados “Cravos Vermelhos”, e que vem
sendo procurado pela policia, por ser autor de uma
infinidade de assaltos e de dois crimes de mortes, ontem,
como sucedera, a bem poucos dias, no porto de Inhaima,
recebeu a policia a balas, fugindo apds vinte minutos de
cerrado tiroteio!

No titulo dessa matéria, vemos que tal tipo de ocorréncia podia ser
frequente: “O bandido ‘Sete Coroas’, mais uma vez, recebe a policia a tiros
e foge!”. Ja o ultimo trecho citado da cancdo, de acordo com o qual Sete
Coroas teria matado meia duzia de policiais, pode nos ajudar a
compreender o porqué de o “desviante” ter sido tdo popular entre os
trabalhadores, visto que esses geralmente nutriam uma forte animosidade
contra a policia. A relagdo entre essas duas partes chegou a ser definida
pelo escritor Aluizio de Azevedo (s.d., p. 99), em 1890, como uma questao
de “6dio velho”. No entender do historiador Sidney Chalhoub (2001, p. 254),
a coercdo do “meganha” era a dimensdo mais imediata do projeto de
formacdo de um mercado capitalista de trabalho assalariado no Rio™ -
ainda que o conflito ndo fosse o Unico tipo de relacionamento social
possivel entre as duas partes (Cf. Bretas, 2000).

A questdo principal é que matar policiais em confrontos podia ser um
modo de afirmar ou alcancar a condi¢ao de “valente” (ou “bambamba”). Em
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relacdo a esse pensamento, em 1928, o cronista Tito André, apresentado
na grande imprensa como um ex-“malandro” do inicio do século XX, contou
que Cardozinho era um dos “valentes” mais respeitados da Historia da
Saude - bairro que, no seu entender, era o territério das “classes
perigosas™ na cidade. Como esse “desviante” conseguira acumular
tamanho prestigio? Cardozinho “se fizera ‘bamba’ matando trés policiais de
uma vez, a tiros de garrucha”.* Vale ressalvar que Tito André afirmava que
“a faca, arma antiga, é, na opinido dos criminosos, a Unica compativel com
um homem que se preza”" De forma parecida, o cronista Orestes
Barbosa (1993, p. 99) afirmou, em 1923, que os valentes consideravam a
“arma de fogo covarde”. Mas ndo podemos afirmar que o memorialista da
“malandragem” abriu uma excecdo para Cardozinho, que utilizara uma
arma de fogo em seu grande feito. Isso porque, “como dizem os valentes
(...), em cima da policia vale tudo...” "

A hostilidade entre “malandros” e policiais podia ser reciproca: o
“criminoso” Camisa Preta, por exemplo, foi assassinado pelo Cabo Elpideo,
em uma vinganca pessoal (Barbosa, 1993, p. 110). Ndo foi possivel
encontrar o registro de “meia duzia” de policiais mortos por Sete Coroas,
mas ha reportagens que tratam Sete Coroas como um dos responsaveis
“por ferir gravemente o policial Manoel Sanches dos Santos”, por
exemplo.*

Terminada a analise da letra da can¢ao “Sete Coroas”, vale mencionar que
ela também foi sucesso no Teatro Recreio, onde foi encenada a revista
carnavalesca homonima - original de Azeredo e Samico, e musicas dos
maestros Sa Pereira e Sinhd, “com o maior luxo de cenarios e guarda
roupa””* Com a sua bravura abordada diariamente por jornalistas, e
exaltada por sambistas e autores de teatro, Sete Coroas viria a ser preso
em 25 de outubro de 1922, aos 24 anos de idade. O “desviante” foi
capturado no Norte Fluminense, por dois agentes do Corpo de Seguranca
do Distrito Federal. Uma “comunicacdo (...) de Campos [dos Goitacazes]

dava ‘Sete Coroas’' como domiciliado ali, causando relativa apreensdo uma
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tal companhia” A referida dupla chegou a essa cidade as 10h e,
contrariando as expectativas, conseguiu cumprir a sua missao sem que
Sete Coroas tivesse reagido. “Sentado sobre uma canastra, achava-se o
suposto chefe da malta, que pachorrentamente cortava uma laranja™" -
ou chupava cana, de acordo com outra versdao™", Assim, “apavorado e
surpreso, deixou-se ficar parado, sem se mexer™",

Em frente ao imponente palacio da Rua da Relacao, projetado para ser a
Reparticdo Central de Policia, havia grande movimentacdo de jornalistas.
Sete Coroas dava entrevistas sobre a sua vida e posava para fotos. Com ar
submisso, afirmou ter ocorrido um engano em sua detencdo, posto que
havia passado o ano anterior trabalhando como foguista em Porto
Alegre*. Depois disso, mudara-se para a Rua Amélia, em Sao Cristovao, e
mais tarde para Campos, para atuar no mesmo oficio™". Na versdo dos
jornalistas, Sete Coroas e seus companheiros haviam atuado na area
suburbana durante um ano, aproximadamente. Com o recrudescimento
da repressdo policial naquelas paragens, os mesmos “desviantes” se
deslocaram para a regido portuaria, suposto palco de seus “maiores
desatinos, verdadeiras barbaridades, pois atacavam covardemente a
transeuntes incautos, fazendo muitas vitimas™'. O “grande homem do
cadastro policial™"" fazia jus a essa denominacdo, tendo em vista o seu
curriculo:

(...) processado e preso na Casa de Detencao, duas vezes
pelo artigo 399, do Cédigo Penal, duas pelo artigo 198,
duas pelo artigo 330 paragrafo 3°, duas pelo artigo 361 e
uma pelo artigo 124, tendo sido por 3 vezes condenado a
seis meses de prisdo e tendo estado na Colbnia
Correcional®,

Sete Coroas teria nascido em Minas Gerais e, desde os 16 anos, quando
vendia jornais, ajustaria contas com a policia. Lembremos que a letra do
samba de Sinhd menciona que o “desviante” nasceu no Barroso. Existe um
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municipio mineiro com esse nome, mas que na época de seu nascimento
era apenas um distrito de Tiradentes. Mas havia também uma Ladeira do
Barroso no Morro da Favela. Seja como for, foi possivel ver o regozijo da
grande imprensa com a prisdo de Sete Coroas: “E assim acabou a histoéria
do grande criminoso™.

Nao foi bem isso o que aconteceu. Menos de um més apds a sua prisao, os
jornais se referiam as a¢des de Sete Coroas nos termos do sensacional, e
apontavam para o seu sucesso entre moradores de diferentes faixas
etarias do morro da Favela:

Todos nés lembramos ainda das famosas peripécias do
“Sete Coroas” e através dos tempos mais cresce a fama
desse bandido no meio favelano. Todos ali querem imita-
lo, desde os meninos até os homens. E, de instante a
instante, aparece-nos pela frente um pequenino “Sete
Coroas”, de espadagdo ao lado, a enfrentar
companheiros, que aceitam  impassiveis  suas
determinacgdes.

Em uma crénica escrita no comeco de 1923, Barbosa (1993, p. 49) citou que
uma certa Maria Tomasia entoava, na prisao das mulheres, uma “modinha”
gue mencionava o novo endereco de Sete Coroas. A0 mesmo tempo, a
musica mostra que ele continuava presente na memoria popular: “Mandei
fazer na macumba/ Para comer com vocé/ Uma farofa amarela/ Com azeite
de dendé.../ Pai José/ Pai Jodo/ Agora o ‘Sete Coroas’ foi morar na
detencdo™,

Em meados de 1923, a fama de “valente” de Sete Coroas permanecia
intacta entre os jornalistas. Quanto ao futuro das criangas que moravam
nos morros cariocas, o Correio da Manhd deu duas op¢des pouco otimistas:
virar um Sete Coroas ou cabo eleitoral.®" Sendo comum na Primeira
Republica o “entrosamento da ordem com a desordem” (Carvalho, 1987. p.
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155), em época de eleicbes eram empregados naquela atividade muitos
“desviantes”, como os temidos capoeiras. Na mesma reportagem de ares
deterministas, Sete Coroas foi tratado como o exemplo daqueles que
viviam “na ponta da navalha™>",

O seu destemor também continuava a ser mencionado pelos cronistas da
cidade. Em 1924, Benjamin Costallat se referiu a Sete Coroas e seus
companheiros como pessoas que “Assaltavam, roubavam, matavam com
uma simplicidade comovedora” (Costallat, 1995. p. 37). E considerou o
Buraco Quente “a zona mais perigosa da Favela, a zona em que Sete Coroas
imperou, espalhando o terror e a morte” (Costallat, 1995. p. 37).

Em resumo, até aquele ano, 1924, o samba de Sinhd estava em sintonia
com os escritos dos jornalistas e cronistas da cidade. Juntando os discursos
reproduzidos até aqui neste texto, podemos dizer que Sete Coroas era
“perigoso”, por ser o autor de “famosas peripécias”, que espalhariam
“terror e morte” no Rio. Por fim, acrescentamos a sugestao de que ele seria
o0 “mais destemido dos facinoras da época”* A partir de 1925, a
constru¢cdo da memoria sobre Sete Coroas mudaria de rota radicalmente.

“0O pobre diabo”

Na referida crénica de Benjamin Costallat, de 1924, ha um suposto
depoimento do popular José da Barra sobre Sete Coroas. O mencionado
depoente era um antigo “valente” que, com o tempo, regenerou-se e se
tornou um informal “chefe de policia” no morro da Favela, com o apoio da
delegacia do 8° distrito (Mattos, 2004, p. 117-124). Nas palavras atribuidas
a José da Barra, “Sete Coroas ndo era o pior. Foi o que ganhou mais fama.
Mas ndo era o pior. Terriveis eram os seus dois companheiros que
morreram: o Camisa e o Benedito” (Costallat, p. 38-9). Vale ressalvar que
esse Camisa, que integrava o Cravo Vermelho, ndo era o ja citado Camisa

Preta (também chamado pelos jornalistas de Camisa, simplesmente),
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morto pelo cabo Elpidio antes de Sete Coroas despertar a atencdo dos
jornalistas. Vale mencionar que encontramos men¢des a um “desviante”
da década de 1910 chamado Sete Coroas, que atuava na mesma regiao
portuaria. Essa informac¢dao nos permite pensar que “O bandido ndo € s6
um homem, como também um simbolo” (Hobsbawm, 1976, p. 128). O mais
relevante € que aquela cita¢do feita por Costallat mostra que, em 1924, o
processo de desmitificacdo de Sete Coroas comecara a se manifestar nos
textos da grande imprensa, ainda que timidamente - Costallat publicara tal
crénica no Jornal do Brasil.

Esse tipo de discurso foi certamente propiciado pela passividade de Sete
Coroas na ocasiao em que foi capturado. Nesse aspecto, ele negou uma
representacdao fundamental do banditismo social, segunda a qual o
“bandido é bravo, tanto em acao e como vitima” (Hobsbawm, 1976, p. 136).
Um reporter da Gazeta de Noticias, inclusive, manifestara certa decepcao
ao deparar com aquele que era 0 homem mais procurado pela policia do
Rio. Sete Coroas, que

devia estar acreditado como um sujeito espadaudo, tipo
de atleta, com fisionomia carregada, olhar de fera e
agressivo até na sua maneira de falar”, pelo contrario, era
“a figura de um molecote’, (...) pois que tem apenas 22
anos de idade [sic], magro, mais alto do que baixo,
ossudo, com maneiras muito humildes (...). i

O veiculo de imprensa que radicalizou a pratica da desmitificacdo de Sete
Coroas foi a Vida Policial. Em mar¢o de 1925, a revista afirmou que o tal
homem teria praticado somente “crimes banalissimos e a reportagem
policial que representa o gosto e a emocdo da cidade, deu-lhe a
popularidade que outras manifestagdes ampliaram™",

Percebamos nessa passagem que, para promover adequadamente o
processo de “enquadramento da memoria” (Pollak, 1989, p. 3-15) sobre
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Sete Coroas, os jornalistas realizavam uma espécie de autocritica a respeito
do seu oficio. De fato, os jornais davam grande destaque ao tema da
criminalidade e costumavam trata-lo nos termos do sensacional (Cf. Porto,
2003). Para termos uma ideia do quanto essa pratica estava entranhada
no cotidiano jornalistico, a matéria que comemorava o fato de o
Observatoério ter avistado um cometa, num periodo em que a visibilidade
do astro estava dificultada, recebeu o seguinte titulo: “OS VAGABUNDOS
DO ESPACQ™il,

Para cumprir a delicada tarefa de reinterpretar o passado, a Vida Policial
publicou o suposto depoimento de Moleque Simao, “um informante
autorizado em cousas do crime”™, segundo o qual “7 coroas nao vale
nada. Nem sei porque ha essa fama; ele foi meu companheiro de cubiculo
e é até um molequinho a toa...”* Esse é um exemplo do que podemos
chamar de “argumento de autoridade” as avessas: o testemunho
demeritério de um “criminoso” tinha mais capacidade de manchar a
reputacdo de Sete Coroas do que o depoimento de um intelectual
renomado (Carvalho, 1997, p. 13). A revista mencionou a grande
popularidade do “bambamba” da Favela, que alcancaria Campos e até
Aracaju, cidade onde também teria ficado escondido.

Tamanha notoriedade fez com que Sete Coroas despertasse a atencdo do
folclorista Gustavo Barroso, entdo membro da Academia Brasileira de
Letras e futuro integrante do nucleo central da Acdo Integralista Brasileira
(AIB) (Neto, Goncalves, 2020, p. 20). Sob o pseudénimo Jodo do Norte,
afirmou, imbuido do preconceito ilustrado de época: “Esses “criminosos
tdo célebres ndo passam de wuns ex-homens analfabetos e
covardissimos™". Esse juizo foi compartilhado pela Vida Policial, que tratou
Sete Coroas como um “pobre diabo™. Cinco meses mais tarde, em agosto,
a revista repetiu o pensamento de que o popular “na opinido balizada de
todos os seus companheiros é apenas um pobre diabo, estupido e
covarde™ No més de outubro, mencionou mais uma vez a “opinido

auténtica™" de Moleque Simdo: “O Sete Coroas (...) é apenas um ‘pobre
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diabo™ ", Dessa vez, a sua foto ilustrou o texto intitulado “O mais popular
dos gatunos cariocas™V.,

Figura 1
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Fonte: Hemeroteca Digital

Nos trés textos sobre Sete Coroas publicados pela Vida Policial em 1925,
ele foi menosprezado por meio de uma mesma expressao: “pobre diabo”.
Além do “argumento de autoridade” as avessas, na mencdo de Moleque
Simdo, vemos, principalmente, o emprego do argumento “ad hominem”, ou
seja, um ataque pessoal como forma de desqualificagdo a um opositor
(Carvalho, 1997, p. 13). No contexto em que a grande imprensa promovia
campanhas pelo ideal de progresso e civilizacdo (Barbosa, 2000, p. 12), ato
coincidente com a tentativa de imposicao dos valores burgueses sobre o
conjunto da sociedade, os individuos que realizavam uma leitura diferente
do cbdigo sociocultural podiam ser considerados oponentes pelos
jornalistas da capital. Toda essa aten¢do em relacdo ao “desviante” pode
ser explicada pelo fato de que, em fevereiro daquele ano, Sete Coroas fora
novamente preso. Explicando melhor a sua relacdo com a Justica, entre
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1922 e 1925, o “criminoso” entrara e saira da prisdo algumas vezes, entre
vitorias e derrotas na Justica, e roubos bem e mal sucedidos™. Em 1926, o
Correio da Manhé deu prosseguimento ao processo de “enquadramento”
de sua memoria, ao reproduzir a suposta fala de um morador do morro da
Favela, chamado Justino de Oliveira:

[Sete Coroas] foi uma lenda criada pela policia e
endossada pelos senhores da imprensa, que o
transformaram num heréi do crime. E um pobre diabo,
gue aqui viveu quase desconhecido e que de um dia para
outro foi transformado em heréi de folhetim. Timido,
covarde mesmo, o preto Sete Coroas se encheu de tal
modo de vento que se supds valente... Incomodava-o a
policia? Pois ele ajustaria contas com ela... E um dia, apés
um fato qualquer, foi preso, processado e cumpre na
Correcdo a pena que lhe impés o jariii,

Ressaltamos nesse trecho a ideia segundo a qual Sete Coroas seria um
“pobre diabo”. Outras recorréncias foram a autocritica quanto a atuagao
exagerada da grande imprensa na construcao da sua fama de “valente” e,
é claro, o recurso ao depoimento de pessoas que circulavam pelo seu
mesmo microcosmo sociocultural. Esse texto, portanto, reproduzia o
padrao estabelecido pelas matérias publicadas na Vida Policial, em 1925.

A hipdtese de que esses escritos jornalisticos ndo contavam com a
concordancia de parte consideravel dos moradores da cidade pode ser
comprovada pela encenacdo da revista teatral Geladeira, estreada a 10 de
junho de 1926, no teatro Sdo José. Os autores, Irmdos Quintilianos,
incluiram nesse espetaculo coplas de “Sete Coroas”, o antigo sucesso
carnavalesco de Sinho (Alencar, 1981, 105-6). Ou seja, justamente quando
a pratica de deslegitimar os feitos do “desviante” estava no seu auge, o
teatro de revista recuperava a can¢ao que ressalta a valentia de tal homem.
Considerando-se que as revistas teatrais eram bem-sucedidas em termos
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de publico, renda e nUmero de apresentacdes (Bretas, 2009, p. 106) - e que
a crescente diversificacdo do seu publico teve como consequéncia a
penetra¢do da linguagem da rua nos palcos (Lopes, 2000. p. 23) -, ndo €
arriscado dizer que a versao da biografia de Sete Coroas divulgada por
Sinhd ainda fazia sentido para parcela significativa da populacdo carioca.

Nao pode passar despercebido o circuito de consagracdao do samba de
Sinhd, vitorioso no carnaval e adaptado para o teatro de revista em 1922,
em virtude do relevo alcancado por Sete Coroas nesse ano; novamente
bem sucedido no carnaval de 1923, devido a publicidade em torno de
sua prisdo no fim do ano anterior; e de volta aos palcos cariocas em
meados de 1926, talvez porque no més de janeiro o Juiz da 3? Vara, por
falta de provas, julgara improcedente a denuncia apresentada contra Sete
Coroas, preso por arrombamento e furto em fevereiro de 1925'. Nesse ano,
a cancdo ainda era considerada “eminentemente popular”, do tipo que
“surge um dia, inesperadamente, no bulicio anénimo das ruas”. Em 1931,
a composicdo ainda era lembrada na grande imprensa, ainda que
indiretamente: em razdo da fuga de Sete Coroas da Casa de Detencdo, o
Jornal do Brasil dava como certo que no carnaval seguinte surgiria uma
“nova cancdo deliciosa, inspirada pelo celerado e terrivel cidadao”™,

No més da estreia da revista Geladeira, junho de 1926, o Jornal do Brasil
lancou um concurso para os seus leitores: “Se, acaso, a noite, deparasse
com um gatuno, junto ao seu leito, que faria?"."V A resposta em forma de
versinho enviada por Maria Lopes da Costa Lima foi significativa: “Prendia
bem o ladrdo./ Pois eu sou mesmo das boas.../ Fosse ele o ‘Lampido’.../ Ou
mesmo o ‘Sete Coroas™". Publicada no “popularissimo” jornal do Brasil
(Barbosa, 2000, p. 32), essa carta € mais um indicio de que Sete Coroas
continuava sendo para muitos o tipo ideal do “criminoso” urbano, tendo
sido ele, ndo por acaso, mencionado ao lado do maior “desviante” do
mundo rural na época.
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“Uma Favela mirabolante, que nao existe mais”

No ano de 1926, o Morro da Favela, onde Sete Coroas viveu, estava em
evidéncia no espa¢o publico, por ter recebido a visita do mestre do
futurismo italiano, Filippo Marinetti. Na reportagem sobre a passagem
desse intelectual pela colina, vemos que o processo de “enquadramento
da memoria” capitaneado pela grande imprensa na década de 1920 reunia
preocupacdes mais amplas do que apagar a fama de Sete Coroas. Segundo
o Correio da Manhé - jornal que tanto contribuira para a estigmatiza¢ao do
morro da Favela nas primeiras décadas do século XX (Cf. Mattos, 2004) -, a
difundida ideia de que essa localidade seria o territério das “classes
perigosas” no Rio também ndo corresponderia a realidade; por essa razao,
apontava novamente para os equivocos praticados pela “reportagem de
policia, a criadora de uma Favela mirabolante, que ndo mais existe, sendo
na fixacdo das crénicas do jornalismo™. Esse comentério sobre o Morro
certamente pegava carona no contexto de fortalecimento da busca da
chamada “cultura popular” e da valorizacdo do nacionalismo entre os
nossos artistas e intelectuais, que identificavam nas favelas a condicao de
simbolo nacional (Mattos, 2004, 133-140).

O processo de “enquadramento da memaria” nos anos 1920 atingiu ainda
personagens populares entre os trabalhadores por terem liderado
movimentos reivindicatérios que também se relacionavam com a luta pela
cidadania. Em 1926, a Vida Policial abordou “Jodo Candido, comandante da
esquadra em 1910, com o seu pavilhdo a bordo do Minas-Gerais, hoje
misero patrdo de uma simples canoa”™'. O “mulato forte e alto”™", de perto,
ndo passaria de “um homem magro de zigomas salientes, tendo daquela
época apenas o bigode que é negro e farto”™. O mais revelador é que a
revista juntava, no mesmo paragrafo, as reflexdes sobre a decadéncia de
Jodo Candido e o assassinato do ja citado Camisa Preta. Sutilmente, a
publicagdo colocava a Revolta da Chibata no mesmo nivel das proezas
ilicitas daquele “valente”. Em 1922, Orestes Barbosa fora ainda mais
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contundente na estigmatizacdo do navegante negro: “Jodo Candido € o
nosso marinheiro de outras eras - homem inconsciente, capaz de dar, sem
motivo, uma ‘banda’, uma navalhada, ou um tiro. [No] Comando Supremo
da Marinhagem faltou-lhe inteligéncia para sentir o poder e triunfar”
(Barbosa, 1993, p. 54).

Em resumo, na década de 1920, ao mesmo tempo que a cultura dos
trabalhadores conquistava mais fortemente o espaco publico - o que pode
ser atribuido a resisténcia imposta por eles préprios, os quais, apesar dos
percalcos, mantiveram suas manifestacdes culturais (Soihet, 1998. p. 86) -
, houve uma tentativa de “enquadramento da memaria” popular por parte
de jornalistas e intelectuais que atuavam no Rio. Esse processo se traduziu
basicamente em uma tentativa de desmitificacdo dos salteadores e dos
lideres de movimentos reivindicatérios que ficaram famosos entre os
trabalhadores, bem como dos espacos habitados por essa parcela da
populacdo.

“0 Cangaceiro Zé Favela”

Vimos neste texto que uma leitora do Jornal do Brasil colocou Sete Coroas
ao lado de Lampidao, em termos de valentia ou periculosidade.
Constatamos também o interesse de Gustavo Barroso em rela¢do a figura
de Sete Coroas. Essas duas passagens se unem - e se revelam
especialmente relevantes para este texto - diante da informacgdo de que o
citado folclorista era um especialista no tema do cangaco. Encontramos em
sua obra discursos sobre os cangaceiros que se assemelhavam aquilo que
os jornalistas escreviam sobre os “criminosos” do Rio. Entre outros juizos
registrados, Gustavo Barroso ressaltou que os homens do cangaco
puxavam “a faca por ninharias e até mesmo enterram no bucho dos outros
sem motivo” (Barroso, 1930. p. 12); que os mesmos viviam dentro de um
ciclo de cancdes de gestas, capazes de reproduzir e aumentar os feitos
ancestrais - sendo os cantores sertanejos os responsaveis pelo vasto
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cancioneiro heroico do banditismo (Barroso, 1917, p. 48); que o0s
cangaceiros gostavam de apelidos sonoros e originais, dos quais podemos
citar “Doze Mortes”, por exemplo (Barroso, 1917, p. 95).

Se em relagdo aos “valentes” do Morro da Favela ja vimos que eles seriam
uma “gente disposta a matar, por qualquer motivo, ou, até mesmo, sem
motivo algum”*, sambistas como Sinhd também alimentavam a fama dos
“desviantes” do mundo urbano, sendo relevante o exemplo da cancado
“Sete Coroas™, que traz em seu titulo um codinome expressivo, que
remonta a um assalto realizado em um funeral (outros epitetos de
“criminosos” apareceram neste texto, ndo custa lembrar). Segundo o
testemunho de jornalistas, os seus versos “enchiam de entusiasmo os
bandos de ‘pastorinhas’ e componentes dos ranchos carnavalescos™™,
Portanto, ndo deve ter sido dificil para Barroso juntar em um mesmo
universo de sentidos - permeado pelo preconceito ilustrado - Sete Coroas
e Lampido (ou, mais amplamente, o banditismo carioca e o nordestino).
Por fim, o morro da Favela era comumente tido como um “sertdo” dentro
do Rio.™

Atento aos fenémenos sociais do cangaco e da criminalidade na capital da
Republica, o Jornal do Brasil afirmou: “Sete Coroas foi por muito tempo uma
espécie de Lampido das Favelas™. Em 1927, a Careta inventara o
cangaceiro Zé Favela, personagem que parodiava abertamente a saga de
Sete Coroas. Capaz de despertar o “terror panico”™ nas populacdes
nordestinas, sendo mesmo o “diacho em forma de gente"'x"‘, Zé Favela,
porém, foi preso “como um idiota, covardemente, apos meia hora de
resisténcia ao fogo de um destacamento de policia”™". Em outras palavras,
ndo passava de um pobre diabo...

“Morreu Sete Coroas”

Sumido da crénica policial em 1927, entre 1928 e 1935, a trajetoria criminal
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de Sete Coroas revela um verdadeiro vai e vem em relacdo a prisdo™ ", E o
“desviante” continuou sendo citado por cronistas e folcloristas. No jornal O
Paiz, Brasil Gerson escreveu em 1930:

Sete Coroas, o bambambg, é um simbolo, que encerra
uma filosofia, como a filosofia de certos filmes de
faroeste.

- Ou me respeita, ou a minha faca me vinga.”*

Em um livro de Barroso de 1932, ha um texto que critica o relevo dado
pelos jornais aos “criminosos” do Rio. O autor da mais uma amostra de seu
preconceito ilustrado ao considerar a imagem de Sete Coroas semelhante
a de “Qualquer negro bocal e infame” (Barroso, 1932. p. 37). E completou:
“Nega-se mesmo a estampar a fotografia dum escritor ou dum poeta,
embora tenha sempre espaco para a de Sete Coroas ou a da que matou a
patroa...” (Barroso, 1932. p. 37). Embora de forma depreciativa, tanto o
cronista, quanto o folclorista, trataram o “desviante” como uma referéncia
em termos de “criminalidade”. Um ano depois, o modelo estabelecido
pelas reportagens policiais nos anos 1920 ainda podia ser encontrado na
obra de Francisco Guimaraes, o Vagalume: "“Quer saber de uma coisa? Este
Sete Coroas foi uma invencdo dos tiras [...] Onde os tiras faziam tiroteios e
feriam gente, era o Sete Coroas!” (Guimaraes, 1933. p. 290-1). Além de o
“criminoso” ter sido tratado como uma fic¢ao criada pela policia, o autor do
depoimento reproduzido por Vagalume era Dodd, morador do morro da
Favela, que também tinha sua valentia, segundo o letrado.

Nas reportagens da primeira metade dos anos 1930, Sete Coroas ja era
incluido entre os bandidos mais célebres da histéria do Rio, ao lado de Meia
Noite, Moleque 31, Paulo Carvoeiro, Pedro Espanhol (esse do tempo do
Brasil Imperial)** e Camisa Preta. Também era possivel encontrar o
reconhecimento a sua valentia: nesses momentos, era tratado como “o
célebre arrombador, o terror da favela”™. Mas ele ainda podia ser alvo da
tentativa de desmitificacdo de jornalistas e, assim, tratado literalmente
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como um ladrdo de galinhas: “O perigoso, o temivel pardavasco fora
pilhado quando... roubava galinhas! Meia duzia de galinhas! Deram-lhe,
por sentenca, trés anos de prisdo. Sé trés! E s6 depois disso deixou a massa
de falar em ‘Sete Coroas'..."™,

Essa duplicidade de visdes sobre o “criminoso” pode demonstrar o
enfraquecimento gradual da perspectiva segundo a qual ele seria apenas
um “pobre diabo”. Em julho de 1936, a morte de Sete Coroas colocou o seu
nome em destaque pela Ultima vez no noticiario carioca. “Na llha dos
Porcos, em Sdo Paulo, esquecido de todos, faleceu o popular salteador
carioca”™ W afirmou o Correio da Manhd, que publicou a matéria mais
significativa sobre o assunto. Ele fora preso na capital paulistana,
processado por vadiagem e removido para o presidio localizado na citada
ilha. O jornal exagerou ao colocar Sete Coroas como um “criminoso”
popular desde a década de 1910:

“Em 1914 e nos anos imediatamente seguidos, até 1924,
toda a cidade do Rio de Janeiro conhecia e pronunciava
com admiracdo o nome de um criminoso: ‘Sete Coroas'.
Tornara-se uma figura popular, glosada na poesia popular
com o nobilitante titulo de ‘bambamba’ da Favela™".

Tentemos entender os marcos temporais citados pela reportagem. Pelas
nossas contas, 1914 diz respeito a primeira vez em que Carlos José Pinheiro
ajustou as contas com a policia® - embora ainda n&o fosse conhecido
como Sete Coroas, codinome que, em 1921, apareceu pela primeira vez
associado a esse “desviante”™ . Quanto ao ano de 1924, o que acontecera
de relevante em sua trajetéria criminal fora o seu recolhimento a Casa de
Detencao, por ter sido pronunciado por um juiz™: o “criminoso” estava
em liberdade desde o ano anterior, quando o seu processo fora julgado
prescrito™i,

Ainda de acordo com aquele trecho anteriormente citado, até 1924 toda a
cidade “conhecia e pronunciava com admiracdo”™™ o nome de Sete
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Coroas, que era ainda “uma figura popular, glosada na poesia popular”™,
Portanto, o Correio da Manhé da a entender que, apoés tal ano, o “criminoso”
tivesse perdido ou comecado a perder tal condi¢cdo. O interessante é que
em 1924 comecou, timidamente, na grande imprensa a tentativa de
“enquadramento da memoria” sobre Sete Coroas (Cf. Costallat, 1995). Nao
por acaso, o periddico investiu na ideia de que as mais diversas proezas do
mundo do crime |he foram imputadas devido a sua grande fama, por sua
vez, também alimentada pelos jornalistas: “Suas facanhas passavam de
boca em boca, e todas faganhas audazes, quer assaltos, quer assassinatos,
lhe eram atribuidos. (...) A imprensa gastou colunas e colunas, titulos
pPOMPpOSOS, para esse criminoso precoce (...)"™. Reforcando esse juizo, a
folha lembrava que Sete Coroas sempre negou qualquer ato de
perversidade ou crueldade, parecendo concordar com esse juizo: “das suas
13 entradas na Casa de Correcdo, nenhuma existe por ato de violéncia: sao
todas por roubo, vadiagem, uso de arma ou instrumentos préprios para
assaltos etc."

Indiretamente, essa passagem reforcava o pensamento de que Sete
Coroas ndo seria tdao “perigoso”, como sugere o samba de Sinhd. No
entanto, ignorava uma matéria publicada no ano anterior, que narrava a
seguinte acao de Sete Coroas: “Furtou um homem, atirou-o do trem ao solo
e resistiu a policia”™. E outra, de 1925, onde se |é que o bambamba da
Favela ferira o general do Exército Estellita Werner, em luta corporal™®,
Embora o Correio da Manhé tenha curiosamente separado “ato de
violéncia” de “uso de arma”, se relacionarmos um ao outro, teremos outros
exemplos de reportagens que haviam mostrado um Sete Coroas
consideravelmente violento™*,

A reportagem sobre a morte de Sete Coroas - cuja causa nao foi divulgada
- também tentava desmitifica-lo. A partir de entdo, a men¢ao ao seu nome
nos jornais se tornou rara, embora certos sambas continuassem a
mencionar o antigo “desviante” do morro da Favela. “Favela do Sete

7

Coroas”™ é uma cancdo de 1960, de Waldyr Finotti e Geraldo Queiroz,
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gravada por Henrique Alves, a qual se refere ao passado de gldrias do
Morro da Favela no mundo do samba: “Favela do Sete Coroas/ Seu
tamborim ha muito emudeceu/ Eu s6 desejo saber porque/ A Favela ndo
desceu/ A Favela tem nomes da histéria/ Sete Coroas e Claudionor/ Desce
Favela/ Eu quero ouvir o rufar do seu tambor”.”" Aqui Sete Coroas é
tratado como uma figura mitica do morro, ao lado de Claudionor, um
personagem ficticio da musica popular brasileira, que costuma ser
erroneamente associado ao Morro da Favela e a Sinhd. Na origem dessa
confusdo esta uma parddia popular, que transferia para a colina o cenario
original de “Morro da Mangueira” - composta por Manuel Dias e gravada
em 1926 pelo cantor Pedro Celestino, com acompanhamento do American
Jazz Silvio de Souza, em disco Odeon nimero 123.029.%*i 13 o verso
“A Favela ndo desceu” parece ser uma mencdo do samba “A Favela vai
abaixo”, escrito por Sinh6 em 1927, e lancado no ano seguinte por
Francisco Alves com a Orquestra Panamerican, em disco Odeon nimero
10096 A,

De tematica semelhante é a musica “Praca 11, berco do samba”, gravada
por Zé Kéti em 1971: “Favela do Camisa Preta, do Sete Coroas/ Cadé o teu
samba, Favela...” .Vemos que Sete Coroas é lembrado em um samba que
menciona nos seus primeiros versos os “valentes” famosos que haviam
circulado pelo morro da Favela e a regido portudria.” Nesse ano, o jornal
O Pasquim publicara com razoavel repercussao o depoimento de Madame
Sata sobre Sete Coroas. Nao custa lembrar que o primeiro é considerado
um dos maiores “malandros” da histéria do Rio, tendo feito do bairro da
Lapa o seu territério. Dessa vez, a valentia do bambamba da Favela fora
ressaltada: “O maior malandro do Rio de Janeiro que eu conheci de 1907
até a época de hoje foi 0 que me ensinou a ser malandro e me conheceu
com 9 anos de idade, foi o falecido Sete Coroas™"".

Se 0s sambistas continuaram a exaltar a valentia de Sete Coroas em suas
cangdes, com o passar das décadas, os depoimentos dos “desviantes”

publicados na imprensa (e em livros)™ mudaram de perspectiva e
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passaram a ressaltar o destemor do morador do morro da Favela. Nos
tempos atuais, jornalistas e autores académicos também vém citando Sete
Coroas sem questionar a sua fama de homem temido, ao contrario do que
ocorrera na segunda metade dos anos 1920 e no inicio dos 1930*%". A
referéncia ao “desviante” em tais textos € geralmente tributaria da
entrevista concedida por Madame Sata ao jornal O Pasquim ou do samba
de Sinhd, cuja letra foi recuperada por Alencar, biégrafo do compositor, em
livro ja mencionado, publicado originalmente em 1968.

“Sete Coroas vai por tudo em seu lugar”

Resta abordar outro elemento que contribuiu para a sustentacdo da
memoria sobre Sete Coroas ao longo das décadas. Para tanto, é necessario
retornar a uma fonte citada na primeira parte deste trabalho, a “modinha”
cantada pela presidiaria Maria Tomasia, reproduzida por Barbosa (1993, p.
49), em 1923: “Mandei fazer na macumba/ Para comer com vocé/ Uma
farofa amarela/ Com azeite de dendé.../ Pai José/ Pai Jodo/ Agora o “Sete
Coroas"/ Foi morar na detencdo...”.

Essa musica ndo é propriamente uma “modinha”, termo empregado por
Barbosa, e sim uma adaptacdo de um ponto cantado. A relacdo entre a
figura de Sete Coroas e os cultos afro-brasileiros se tornaria ainda mais
forte com o passar do tempo. Certamente ap6s a sua morte, passou a ser
cultuado nos terreiros de umbanda o chamado Exu Sete Coroas. O ponto
cantado que evoca ou homenageia essa entidade ndo deixa duvidas de que
se trata do famoso “desviante” da Primeira Republica: “E noite escura/ Na
rua acende a vela/ Sete Coroas/ E o0 bamba da Favela/ Es malandrinho/ Oi
ndo precisa trabalhar/ Sete Coroas/ Vai por tudo em seu lugar™.

Do quinto verso em diante, a letra desse ponto cantado foi provavelmente
criada pelos seguidores da umbanda. No entanto, os versos iniciais
coincidem com os do samba “Sete Coroas”, criado por Sinhd no inicio da
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década de 1920 (e que sé veio a ser gravado com letra no ano de 2000, em
um CD independente, de restrita circulacdo): “E noite escura/ laia acende a
vela/ Sete Coroas/ Bambamba |a da Favela” (Alencar, 1981, p. 55). Diante
desse exemplo expressivo de tradicao oral, podemos afirmar que a crenca
em Sete Coroas como um Exu na umbanda foi um elemento importante
para a sustenta¢cdo da memoaria do mais famoso “malandro” dos anos 1920
até os dias de hoje*,

A guisa de conclusdo, nenhuma fonte verificada permite enxergar Sete
Coroas como um “ladrdao nobre”. Foi um herdi, “nao a despeito do medo e
horror que inspiram suas a¢des, mas, de certa forma, por causa delas”
(Hobsbawm, 1976, p. 54). Nesse sentido, ndo deve ser visto como um
agente de Justica, e sim como um homem que prova “que até mesmo os
fracos e pobres podem ser terriveis” (Hobsbawm, 1976, p. 55). Em um
sentido mais amplo, a imagem do cangaceiro combina os valores do
“ladrao nobre” e os do monstro publico (Hobsbawm, 1976, p. 54). Como
Sete Coroas parecia nao reunir os atributos daquele primeiro tipo de
bandido*", os jornalistas e os escritores da época concentraram os seus
esforcos na deslegitimac¢ao daquilo que lhe era possivel oferecer aos seus
admiradores: a audacia e o destemor*",

Mas o trabalho de enquadramento de uma memoria tem limites, pois
“deve satisfazer a certas exigéncias de justificacao” (Pollak, 1989, p. 10).
Além disso, a falsificacdo pura e simples do passado é contida “por uma
exigéncia de credibilidade que depende da coeréncia dos discursos
sucessivos” (Pollak, 1989, p. 11). Para aqueles que acompanharam
diariamente a saga de Sete Coroas, deve ter ficado claro que a memoria
ndo pode mudar brutalmente de direcao e de imagem. No¢do essa que foi
transmitida de geracdo a geracdo, de forma oral - processo para o qual
devem ter contribuido os sambas de Sinh6 e Zé Kéti, mas também as festas
de umbanda, onde o Exu Sete Coroas é reverenciado -, e que legou ao
historiador dos tempos atuais uma certeza: a de que ndao podemos

superestimar as “condicdes de possibilidade e de duracdo de uma
REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
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memoaria imposta sem a preocupacao com esse imperativo de justificacao”,
conforme escreveu, mais uma vez, Pollak (1989, p. 10).
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Favela”. 05 de julho de 1909. Thiago
Torres Medeiros da Silva (2017, p. 115)
aprofundou a analise do assassinato do
policial Isidro José dos Santos, de que
trata essa matéria, e notou como
diferentes jornais procuraram associar
tal morte a um samba ocorrido no
Morro da Favela, de forma a
estigmatizar as praticas culturais
afrobrasileiras. Chama atencdo que os
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depoentes do caso minimizaram a
relagdo entre o crime e a festa, tendo
apontado para um desentendimento
ocorrido  anteriormente  em  um
botequim, motivado pelo jogo.

Xiit Correio da Manhd. “Os dramas da
Favela”. 05 de julho de 1909. Thiago
Torres Medeiros da Silva (2017, p. 115)
aprofundou a analise do assassinato do
policial Isidro José dos Santos, de que
trata essa matéria, e notou como
diferentes jornais procuraram associar
tal morte a um samba ocorrido no Morro
da Favela, de forma a estigmatizar as
praticas culturais afrobrasileiras. Chama
atencdo que os depoentes do caso
minimizaram a relacdo entre o crime e a

festa, tendo apontado para um
desentendimento ocorrido
anteriormente em um  botequim,

motivado pelo jogo.

XV Vale ressalvar que Marcos Bretas
(1997, p. 33) criticou a perspectiva
segundo a qual o policial seria um
“oponente sempre definido da classe
trabalhadora”.

X Chalhoub (1996, p. 22) detalhou os
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X Correio da Manhd. “Teatro”. 28 de
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X Correio da Manhd. “As notabilidades
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i jlem,

X4il Jornal do Brasil. op. cit.
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no...".

>V jdem.

Vi Gazeta de Noticias. “O ‘Sete Coroas’
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de 1922.
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Xxviii idem.
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XX jdem.
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novembro de 1922. Data citada por
Mauricio de Almeida Abreu (1994, p. 46).
xxil Esse cronista fora preso por injuria
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X idem.
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Xt jdem.

Xiit vida Policial. “Morro da Favela”. 15 de
agosto de 1925.

XV Vida Policial. O mais popular dos
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1925.

N jdem.

M jdem.
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i idem.

i jornal do Brasil. 5 de agosto de 1931.
Sem titulo.

v Jornal do Brasil. “Notas Sociais”. 23 de

duas vezes, tendo sido libertado, na junho de 1926.

Ultima vez, em 26 de novembro de
1921(DIDIER, 2005. p. 179).

it Correio da Manhd. “Na cidade da
multidao turbulenta e sofredora”. 22 de
julho de 1923.

XXXV idem.

¥ Gazeta de Noticias. op. cit.
i Gazeta de Noticias. op. cit.
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célebre”...
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XXXVii

homem

v idem.

M Correio da Manhé. “Uma caravana do...".
MiVida Policial. “A alma encantadora e
barbara do Rio". 24 de setembro de 1926.
Iviii Idem

ix idem.

% Correio da Manhd. “Os dramas da...".

M Ao estudar o banditismo social em
diferentes épocas e partes do mundo,
Hobsbawn (1997) encontrou diversas
referéncias a “bandidos” famosos no
cancioneiro popular.
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Xi Correio da Manhd. “As notabilidades
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ki |icia Valladares (2005) abordou com
vagar a relacdo entre Euclides da Cunha,
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XV Jornal do Brasil. 5 de agosto de
1931...

v Careta. “A homenagem do cangaceiro
Zé Favela". 20 de agosto de 1927.

i jdem.

Ixvii idem.
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Brasil. “Ressurge o ‘Sete Coroas”. 28 de
marco de 1935; O Paiz. “Sete Coroas
preso na companhia de malandros, no
Engenho Novo". 27 de maio de 1934,
Gazeta de Noticias. “Um ‘conto’ mal
passado”. 22 de junho de 1935.

Xix O Paiz. “A l6gica de Sete Coroas”. 25
de margo de 1930.

bx Correio da Manhd. “Meia Noite foi
preso!”. 9 de fevereiro de 1934; “No alto
da colina dos bambas”. 8 de abril de
1935.

b Correio da Manhd. "O famoso ‘Sete
Coroas™... Sobre Pedro Espanhol, que
passou por um interessante processo
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artigo de Ana Porto Gomes (Cf. 2016).

i Correio da Manhd. “Sete Coroas, de...".
Vale ressalvar que o “desviante” fora
preso por invadir o vapor grego E.
Vergottis, atracado no armazém 8 do Cais
do Porto, onde pegara uma valise com
roupa dos foguistas - e nao galinhas,
propriamente. Correio da Manhd. “Sete
Coroas volta...".

it Correio da Manhd. “Morreu Sete
Coroas”. 18 de julho de 1936.

Ixxiv /dem

b Gazeta de Noticias. “O ‘Sete Coroas’
apanhado...”.

bvi Correio da Manhd. “A  Favela
forneceu...”.

bvil Gazeta de Noticias. “Sete Coroas em
foco”...

it Gazeta de Noticias. “Varas criminais”...
xix  Correio da Manhd. “Morreu Sete
Coroas”...

b jem.

Ixxxi ,dem

Ixxxii idem.

bxiii Correio da Manhd. “Sete Coroas’, 0...".
bxiv Gazeta de Noticias. “Os ladrdes em...”.
boov Correio da Manhd. “Um que tomba”...;
“A Favela forneceu ontem...”; “O bandido
"Sete Coroas’, mais uma vez, recebe a
policia a tiros e foge!”. 26 de novembro de
1921.

boovi Correjo da Manhd. “O que a juventude
canta”. 5 de fevereiro de 1961.

Ixxxvii ,dem

booviii - A gutoria correta da musica foi
mencionada por José Ramos Tinhordo
(2000. p. 173).

booix A andlise dessa cancdo foi realizada
por Romulo Costa Mattos (2010).

*¢ A musica “Praga 11, berco do samba”,
de Zé Kéti, é encontrada no disco “Zé
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Kéti”, de 1971, lancado pela CID.

x4 A musica “Praga 11, berco do samba”,
de Zé Kéti, é encontrada no disco “Zé
Kéti”, de 1971, lancado pela CID.

xii O Pasquim. “Madame Satd”. 05 de
maio de 1971. Entrevista concedida a
Sergio Cabral, Paulo Francis, Mill6r
Fernandes, Chico Junior, Paulo Garcez,
Jaguar e Fortuna.

xcii Essa entrevista foi reproduzida nos
livros organizados por Sérgio de
Magalhdes Gomes Jaguaribe (1975), o
Jaguar, e Fabio Altman (1995).

XV \er os estudos académicos de André
Gardel (1996), de Leticia Vidor de Sousa
Reis (1999), de Gilmar Rocha (2006) e
Paula Lacerda e Sérgio Carrara (2007),
além de os trabalhos jornalisticos
escritos por André Luiz Barros (2001) e
Téarik de Souza (2003).

v Ha disponivel no sitio eletrénico
Youtube um video gravado em 31 de
dezembro de 1999, que documenta
uma festa de umbanda em que os
participantes entoam o ponto do Exu
Sete Coroas: ROCA CABANA DE MAMAE
OXUM. Malandro Sete Coroas * Roca
Cabana de Mamae Oxum. Youtube, 21
de abr. 2011. 2m07s.
https://www.youtube.com/watch?v=_0
Ul7-g3Eok

N. 28, 2025, P. 268 - 300

A CONSTRUCAO DA MEMORIA SOBRE SETE COROAS

xvi - Frequentador de festas religiosas
afrobrasileiras, ndo seria impossivel
supor que a cangao de Sinhd sobre Sete
Coroas possa ter sido originalmente
baseada em um ponto cantado.

xvit - Certas matérias mostram pouca
moderag¢do no uso da violéncia, assalto a
trabalhadores e revélveres
supostamente descarregados contra
colegas de bando, enquanto as cartas
enviadas as reda¢fes e o samba de Sinhd
ndo fornecem outra possibilidade de
entendimento de sua figura.

xwviii Calia de Bernardi (Cf. 2000) estudou o

caso do ladrdo italiano Gino Amleto
Meneghetti, que atuou na capital
paulistana, com interrupcdes, da

Primeira Republica até o fim dos anos
1960, quando ja era um nonagenario. A
autora demonstrou como, em meio a

variada producao de sentidos
encontrada nas representacBes da
grande imprensa, do poder e das

reminiscéncias  orais, impds-se a
heroicizacdo do bom ladrdo; ou seja,
venceu a versdo de Meneghetti na
memoria coletiva, segundo a qual jamais
roubara um trabalhador, razao pela qual
escolhera bairros da alta classe como
palcos de suas acdes.



