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RESUMO: O presente estudo visa interpretar parte da trajetéria de Martinho da Vila dentro
da escola de samba Unidos de Vila Isabel como um exercicio do Direito a Meméria, previsto
na Constituicado Federal Brasileira de 1988 nos artigos 215 e 216, que dispéem sobre o
fomento a cultura e colocam as referéncias negras, bem como suas identidades, como parte
da formacdo do que se entende como patriménio cultural nacional. Com isso, pelo
desdobramento juridico, se analisara a movimentagdo cultural promovida pelo sambista e
suas contribui¢des para a comunidade negra carnavalesca.
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ABSTRACT: This study aims to interpret part of Martinho da Vila's trajectory within the
Unidos de Vila Isabel samba school as an exercise of the Right to Memory, provided for in
the Brazilian Federal Constitution of 1988 in articles 215 and 216, which provide for the
promotion of culture and place the black references, as well as their identities, as part of
the formation of what is understood as national cultural heritage. Thus, through the legal
development, the cultural movement promoted by samba dancers and their contributions
to the black carnival community will be analyzed.
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1. Aspectos juridicos

As transformacdes sociais e juridicas promovidas pela Constituicao Federal
de 1988 sao inumeras. Destacamos para este artigo a necessaria inovacao
trazida pelos artigos 215 e 216 da Carta Magna, que pioneiramente
reconhece a cultura e promove protecdo legal ao patriménio cultural e a
memoria dos povos formadores da sociedade brasileira. Vejamos:

SECAO I
DA CULTURA

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo
das manifestagoes culturais.
8§ 1° O Estado protegera as manifestagdes das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros
grupos participantes do processo civilizatério nacional.
[...]
| defesa e valorizacdo do patriménio cultural brasileiro;
Il produgdo, promogdo e difusao de bens culturais;
[...]
IV democratizagdo do acesso aos bens de cultura;
V valorizacdo da diversidade étnica e regional.
[...]
Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os
bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

[l - as cria¢des cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edifica¢des e demais
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espagos destinados as manifesta¢des artistico-culturais
[...]" (BRASIL, 1988).

Nao houve, como mencionado acima, nenhuma outra Constituicao
Federal, anterior a atual, que se propusesse a definir a cultura como
matéria constitucional, tampouco a memdria negra.

A expressao cultural e a expressao artistica dos negros, bem como suas
crengas, tradi¢bes e valores, nao tiveram respaldo ou protecdo legal
principalmente no periodo pdés-colonial, em que 0s negros em negras
tiveram sua liberdade legislada. O que vemos com a atual legislacao posta
€ que, a partir da interpretacao dos artigos que tratam da cultura, temos a
expressao das culturas populares afro-brasileiras no rol dos direitos
constitucionais, bem como asseguradas pelos direitos fundamentais no
artigo 5° 82° que diz que: “Os direitos e garantias expressos nesta
Constituicdo nao excluem outros decorrentes do regime e dos principios
por ela adotados, ou dos tratados internacionais em que a Republica
Federativa do Brasil seja parte™.

2. A expressao do patrimonio cultural e a memoria negra

Entendemos como patriménio cultural o conjunto de manifestacdes
populares, artisticas, de culto ou tradi¢cbes preservadas e transmitidas
entre gera¢des, podendo ser um bem material ou imaterial, como é a
memoria. Para Candeia e Isnard: “A cultura é o todo complexo que inclui
conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e quaisquer aptiddes
adquiridas pelo homem como membro da sociedade”. Ainda na mesma
pagina da obra, eles conceituaram o contexto social que envolve a
importancia cultural, dizendo que: “A importancia da cultura reside no fato
de que ela proporciona o conhecimento e as técnicas que permitem ao
homem sobreviver fisica e socialmente, dominar e controlar, na medida do
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possivel, o mundo que o rodeia. A cultura é ao mesmo tempo
compreendida e partilhada” (1978, p. 67). Para Vinicius Natal, o aspecto
“cultura”, a depender do contexto em que se esta inserido, pode ser multi-
interpretativo. A cultura dentro de uma escola assume diversas
simbologias, sendo elas fisicas ou orais, sdao fundamentais para
compreendermos a memoria e suas acdes (2014, p. 37).

[...] compreendendo uma "cultura" nas escolas de samba
do Rio de Janeiro em duas acep¢des: uma cultura como
um conceito antropoldgico, significando um sistema de
simbolos vividos e manuseados pelos sujeitos sociais e a
cultura como um valor ideoldgico de determinados
grupos ou sujeito, usado com intenc¢ao politica definida de
atuacdo no meio social das escolas de samba. (NATAL,
2014, p. 30)

A memodria negra é um bem imaterial que perdura através da
ancestralidade entre familias, quilombos, comunidades e grupos
organizados. Antes mesmo de o Estado reconhecer a importancia do
pluralismo cultural com expressao da diversidade, a populacao negra, que
descende de Africa, j& mantinha a tradicdo da transmissdo como forma de
resisténcia. A autora Ana Maria Rodrigues, na obra “Samba Negro
Espoliagdo Branca”, considera que:

Durante a escraviddo, descobriu-se que a permissao
concedida aos negros para que desenvolvessem formas
espontaneas de associacdo com o objetivo de recriar
padrdes culturais africanos era bastante vantajosa. Tal
iniciativa visava a uma maior produtividade e assim podia
os escravos dangar e cantar pelo menos uma noite por
semana. (1984, p. 85).
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Tendo a compreensdo de que havia um processo de aculturacao
provocado pelo eurocentrismo, pelo processo de hierarquizacdo
colonizador, o patriménio cultural negro foi por muito tempo vitima de
silenciamento e apagamento. Sob a 6tica do colonizador, era um elemento
estrategicamente centralizado, e as culturas das minorias eram
marginalizadas. Essa cultura que nasce dentro no periodo colonial e
perdura até os dias atuais na sociedade se mantém refletindo, agredindo
violentamente, direta ou indiretamente a negritude.

[...] a questdo da destruicdo do grupo negro através da
politica de branqueamento ainda se encontra pouco
estudada. Mesmo sabendo-se que foi uma politica
ideoldgica elaborada conscientemente, ostensivamente
implantada durante e apds a escraviddo, acabou
esquecida de todos. Mais brutal que politica de
branqueamento sé a transformacdo brusca da posicao
social do negro no Brasil, nos periodos de transi¢do
escravatura/abolicdo. E mais brutal na medida em que
remete o grupo negro como classes menos favorecidas da
populacdo. Neste processo, uma sociedade maior que diz
"igualitaria" para com todos os seus membros se
considera isenta. A sociedade branca brasileira criou
formas de divisdo do grupo negro através da estimulacao
da caracteristica social do mulato, o que significa dizer
que somos um grupo onde uma identidade principal se
torna subordinada a varia¢des de nucleos e tracos fisicos
que envolvem uma maior ou menor proximidade com os
grupos extremos: brancos ou negros. (RODRIGUES, 1984,
p. 07).

Ha de se considerar que o relato transcrito pela autora em 1984 é ainda
muito atual; a analise critica sobre o processo de superiorizacdo de racas
como movimento politico € um reflexo que vemos em diversos meios
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sociais, mas ha de se considerar que o combate a essas atrocidades ja
vinha acontecendo dentro do préprio samba. Diversos foram os nomes,
dentro dos espacos culturais negros, que fomentaram através da sua
trajetoria e memoria o ensino e a transmissao dos saberes negros.

3. Martinho da Vila, a Vila Isabel de Martinho José
Ferreira

Martinho José Ferreira, mais conhecido pelo seu consagrado nome
artistico, Martinho da Vila, é sambista, compositor, poeta, enredista,
cantor, além de ser uma importante figura do carnaval carioca. Nasceu em
Duas Barras, interior do estado do Rio de Janeiro, mas foi na capital que
consagrou sua carreira e tratou de multiplicar e explorar suas memorias
étnicas e passou a celebrar a cultura africana e suas descendentes. Ndo a
toa, por conta do seu importante papel na histdria da cidade, possui o titulo
de cidaddo carioca. Por meio dos seus enredos e sambas prop0s reflexos
importantes acerca da cultura, das barreiras raciais e da importancia de
conhecer Africa, o berco da humanidade.

Seu anseio e busca pelo conhecimento o leva & Africa no inicio dos anos 70.
O sambista fazia visitas frequentes a Luanda, capital de Angola, quando
ainda era uma coldnia portuguesa’. Ndo tardou a propor uma comunicagdo
entre os paises; ja que ainda ndo havia embaixada entre os locais, 0 mesmo
torna-se um embaixador informal. Por essa comunicacao, mais tarde, vem
a receber o titulo honorario de Embaixador Cultural de Angola e
Embaixador da Boa Vontade da CPLP (Comunidade de Paises de Lingua
Portuguesa), por fomentar as rela¢des lus6fonas. O mesmo movimentou
trazendo e levando eventos culturais entre os dois continentes, em uma
proposta de reatar lagos ancestrais, ceifados pela escravizacdo e o
colonialismo. Sua conexdao com Angola sempre foi exaltada, justificando
que era movido pela sua ancestralidade. Por esse e outros motivos,
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compds o samba “Teus ancestrais”, que fala da capital de Angola: “Se
Luanda te encher de emocao / Se o povo te impressionar demais / E porque

sdo de |& os teus ancestrais, / Podes crer no axé dos teus ancestrais
(VALENCA e VILA, 1985).

Entre as suas visitas ao continente africano, o Apartheid (1948 - 1994)
acontecia na Africa do Sul; entre as guerras civis pela independéncia dos
paises africanos; o artista foi um dos principais comunicadores dos
acontecimentos que permeavam o continente. Em depoimento, ele relata:
“Ninguém na minha geracdo estudou sobre Africa, estuddvamos reis,
rainhas, gregos, mas Africa nunca. [...] De repente me vi em Africa. Voltei
para ca e comecei a falar que aqueles paises iam ficar independentes”!.

Muitos dos seus sambas falavam sobre a aboli¢do, independéncia do Brasil
e do cotidiano popular dos suburbios, com foco na populacdo e na
memoria negra. As vezes de forma otimista, outras combativas e
questionando a idoneidade dos acontecimentos histéricos no Brasil
quanto a libertacao dos escravos. Em tese, a autora Patricia Rangel, diz que:

O sambista narra acontecimentos importantes para a
construgao da sociedade, no entanto, apresenta aspectos
que contemplam todos os grupos que contribuiram para
a formacdo da identidade brasileira, destacando a cultura
de quem vive a margem da sociedade [..].
As letras de musica do compositor ndo consistem em
relatar simplesmente o cotidiano, mas se torna um
instrumento de resisténcia, pois, ao serem cantadas,
estabelecem uma relagdo com o ouvinte, em que os
discursos vdo se inserindo socialmente, em alguns
momentos, de modo sutil. Nesse contexto, observa-se
que Martinho da Vila aproveita a oportunidade para
inserir elementos da cultura popular em seus sambas,
sejam elas vistas como folclore ou ndo, como provérbios,
ditos e crendices. (2019, p. 105)
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Martinho da Vila é pseudénimo adotado ndo a toa. O mestre popular
marcou a histdria da escola Unidos de Vila Isabel como um dos principais
compositores e enredistas, e assim é conhecido até os dias atuais. Sua
influéncia dentro da escola vai além do seu papel como compositor de
sambas historicos, por conta da sua didatica e comunicabilidade para
tratar de assuntos necessarios e pertinentes, politicos e sociais; gracas a
sua arte, o sambista recebe o titulo de presidente de honra da escola.

Levou diversos sambas para a avenida, que tratavam sobre tematica
politica e negra, como o de 1972, ano que a escola tinha como enredo
“Onde o Brasil aprendeu a Liberdade”, que trazia os diferentes grupos
étnicos. Na composic¢do, estariam os negros representados no trecho “sem
senhor e sem senzala”, como um dos povos que foram as lutas nas guerras
dos Guararapes (1648 - 1649).

4, “Essa Kizomba é Nossa Constituicao”

O enredo de 1988 da Vila Isabel foi concebido por Martinho, a época casado
com Ruga, presidente da escola. Os dois, em comum acordo, trataram de
levar um enredo politico negro que questionasse a celebracao do
centendrio da abolicio da escravatura pela Lei Aurea, assinada pela
princesa Isabel. Enredista e compositor daquele ano, ele compreendia o
contexto social no qual os sambistas - em sua grande maioria pessoas
negras e periféricas - estavam inseridos, e que a func¢ao “Escola de Samba”
seria também um reduto de aquilombamento e aprendizado. Em
manifesto artistico, a funcdo da agremiacdo era também ocupar espacos
sociais com danga, canto e artes negras, enquanto faziam suas
reivindicacbes. O professor popular Martinho descreve exatamente essa
preocupacdo e irreveréncia na sinopse do enredo de “Kizomba, Festa da
Raca™

REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
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[...] uma meditacdo sobre a influéncia negra da cultura
universal, a situa¢do do negro no mundo, a abolicdo da
escravatura, a reafirmacdo de ZUMBI DOS PALMARES
como simbolo de liberdade do Brasil. Informa-se sobre
lideres revoluciondrios e pacifistas de outros paises,
conduza-se a uma reflexdo sobre a participacdo do negro
na sociedade brasileira, suas ansiedades, sua religido e
protesta-se contra a discriminacdo racial no Brasil e
manifesta-se contra a apartheid na Africa do Sul, ao
mesmo tempo que come-se, bebe-se, danga-se e reza-se,
porque, acima de tudo Kizomba é uma festa, a festa da
raca Negra. (VILA, 1988)

Martinho, ao trazer a visdo da kizomba" como constituicdo dos negros
sambistas, eleva a sustenta a tese de que o espaco “escola de samba”
também seria um artefato para suprir a lacuna do estado e a ausente
eficacia das leis, que deveriam proteger toda a sociedade. Colocando o
aquilombamento e a consciéncia racial como mecanismos de combate ao
preconceito racial, ele dispde que, ainda que a Constituicdo ndo previsse
protecdo legal e que diversas atrocidades estariam acontecendo contra os
negros, no Brasil e no mundoY, o povo preto saberia se conscientizar,

criando suas proprias aliangas e fazendo mobiliza¢des politicas festivas.

Assim, demonstra que: “[...] o direito € mobilizado quando um desejo ou
necessidade é traduzido em demandas que afirmam direitos”
(RODRIGUEZ; SILVA, 2013, p. 247). Nessa visdo social, o direito ndo posto,
mas praticado pelo sambista é “um mediador das rela¢des sociais, cujo
papel na sociedade vai muito além do ambito das instituicdes estatais”.
(RODRIGUEZ; SILVA, 2013, p. 247), Trazer a afirmacao da negritude, como
combate a intolerancia e como mecanismo de denuncia do genocidio da
populacdo negra e o questionamento sobre até onde o estado de fato
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protege as comunidades, os morros e suburbios, € um enfrentamento que
caracteriza fortemente a proposta artistica de Martinho como educador
social e protagonista dentro do carnaval:

As andlises das composicbes de Martinho da Vila
apresentaram perspectivas sempre atuais, como, por
exemplo, a questdo educacional, utilizado por muitos
como trampolim para ascensdo econdmico e social.
Outro drama social que o sambista canta é a questdo
socioecondmica do pobre, que passa por situacao dificil
financeira, com dividas e contas para pagar, mas que,
apesar das dificuldades, consegue se superar. (RANGEL,
2019, p. 198)

Ainda que estejamos falando sobre um processo popular de exaltar a
importancia, percebe-se que a resisténcia do patrimdnio cultural dos
negros foi e ainda é um processo a ser legislado (veremos adiante a
proposta de Projeto de Lei 256). Quando vamos avaliar uma lei, como a lei
Aurea, ou qualquer outra que tem como fim dar suporte & vida das pessoas
negras, temos de observar a sociedade que legisla, mas principalmente
aqueles que as assinaram, pois a perspectiva vem sempre do centro para
a margem, isto &, hierarquizada socialmente, e aqueles que possuem
cargos de poder sdao os que estdo redigindo essas leis com um olhar
externo sobre cultura negra e tratando esses como outros. Legitimar o
patriménio cultural negro, questionar e de fato reivindicar para serem
postas em pratica as politicas publicas, mediante a transmissao entre
geragdes e grupos de resisténcia, € um processo de colaboracdo de
memorias dos povos por eles mesmos. E é o que se pretende fazer quando
se trata de figuras negras propondo legitimar a sua cultura tradicional,
dentro das escolas de samba, Candeia e Isnard trazem uma outra 6tica:

Os intelectuais que estdo vinculados as escolas de samba
REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
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e que vieram junto com a classe média precisam conhecer
a problematica do sambista respeitar suas caracteristicas,
conhecer suas origens a fim de que sua contribuicdo
esteja integrada ao meio sem ferir a nossa cultura.

A preocupac¢do maior, diante do processo dinamico das
escolas de samba, é a defesa da cultura afro-brasileira,
como preservacao do que nosso em detrimento do
alheio. Os descaminhos, as inova¢gdes em
indiscriminadas, os falsos evolucionistas, levam, sem
duvida a deformacdo e a descaracterizacdo de nossas
raizes culturais (1978, p. 91).

O enredo que conta a propria histéria negra é também um ato de projetar

um novo olhar sobre a histéria e a cultura contada. Até entdo, o que se

tinha ensinado nas escolas sobre a cultura negra era sempre através do

olhar do colonizador, criando uma perspectiva rasa sobre a arte e os

costumes, cujo ideal seria legitimar a perspectiva do vivente e coloca-lo
como narrador dos seus ancestrais.

Tendo em vista que o Estado deveria ser a maquina promotora da

erradicacdo da desigualdade e fomentadora da democracia, trazendo

através da Constituicdo a preservacao desses patrimdnios historicos

sociais, junto com a manifestacdao negra que vem conquistando seu espaco

e manifestando seu direito a memoria, previstas nos artigos 215 e 216,

devem os atos politicos estatais reconhecerem o mal causado as minorias,

em especial a populagdo negra, valorizando sua o6tica.

N. 22, 2022, P. 131-146

A negociacao do reconhecimento, o individuo negocia a
realidade. Nesse sentido, este ultimo estado é o ato de
reparar o mal causado pelo racismo através das
mudancas de estruturas, agendas, espacos, posicoes,
dinamicas, rela¢des subjetivas, vocabulario, ou seja,
através do abandono de privilégios (KILOMBA, 2008, p.
46).
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As consequéncias do pés-colonialismo estao presentes, e 0 negro continua
em uma posicao de silenciamento e marginalizagao, ndo sendo ouvido em
diversos ambientes sociais. A passarela € o palco popular que vai causar o
impacto social que ird se contrapor a esse processo, que artistas como
Martinho estrategicamente utilizam como ferramenta de combate, ja que,
fantasiadas como festa popular, essas manifestacdes chegam a pessoas
que ocupam camarotes, frisas e até mesmo assistem de suas casas, pelas
transmissdes televisivas, histérias, protagonistas negros e seus atos
politicos. E importante destacar que muitas dessas pessoas ndo teriam ou
ndo tém contato direto com a realidade da populagdo negra e periférica,
entdo a festa é também condutora da mensagem sobre a realidade que
muitas vezes foram tentadas a serem apagadas.

5. Uma analise do presente - o Projeto de Lei 256|2019 e
a Vila Isabel de 2022

A movimenta¢dao social proposta pelas escolas de samba - quase
centenario evento popular - ainda enfrenta largas dificuldades no tocante
a legislacdo. O reconhecimento como patrimonio cultural nacional, como
jd@ mencionado anteriormente, fica a cargo interpretativo. Porém, ha uma
possibilidade de este cenario mudar, pois tramita no Congresso Nacional
o Projeto de Lei 256/2019, que busca reconhecer as escolas de samba
como manifestacdo da cultura nacional. Trata-se de um importante marco
historico para reconhecer as manifesta¢des culturais negras que propdem
os sambistas dentro das escolas de samba.

A proposta legislativa tem como emenda reconhecer “[...] as escolas de
samba, com seus desfiles, musicas, praticas e tradicdes, como
manifesta¢do da cultura nacional, bem como atribui ao Poder Publico a
competéncia de garantir a atividade das escolas de samba e a realizacao

de seus desfiles carnavalescos”. A deputada que propds a lei defende que:
REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
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A metamorfose pela qual o carnaval passou na sua
realizacdo em terras brasileiras fez surgir manifesta¢des
culturais genuinas. Entre elas, estd o desfile das escolas
de samba. Fundadas na primeira metade do século
passado na periferia do Rio de Janeiro, entdo capital
federal, essas agremiacBes carnavalescas formaram um
género artistico novo, “genuinamente brasileiro”,

[...]

Desde 1932, quando ocorre o primeiro desfile de escolas
de samba, firmou-se como um espaco de afirmac¢do da
cultura negra e de protagonismo das classes populares. A
cidadania cultural é propiciada a partir da relacdo direta
com o territério, onde todos podem ser artistas e
transmitir a histéria de sua comunidade, de seu povo.
[...]

Apesar disso, esse mesmo Estado é bastante omisso para
efetivar o que propugna o Art. 215 da CF. Ano a ano
avolumam-se casos de decisdes envolvendo os trés
poderes que ndo s6 cortam o apoio publico ao carnaval,
como também, as vezes, criminalizam a prépria atividade
das escolas de samba. Ndo ha duvidas de que é
necessario reforcar a garantia dos direitos culturais do
povo brasileiro, em especial naquela que é a mais
brasileira de suas manifesta¢des artistico-culturais. Por
isso, pe¢o o apoio dos pares para a aprovacdo deste
Projeto.v

E importante destacar que, visto o atual cendrio politico nacional, tem-se a
realidade fatica de o projeto ser ameacado pela ndo aprovagao do atual
presidente do Governo Federal. Ja que a cultura e a identidade negra e as
suas manifesta¢des populares vém sendo ceifadas e desconsideradas pela
politica do atual governo, a nao sanc¢do presidencial podera ocorrer.

As escolas recorrem novamente ao manifesto popular como forma de
reivindicar. No ano de 2022, dez das doze escolas que desfilam pelo grupo

especial na Marqués de Sapucai tém como suas principais tematicas a
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negritude, a resisténcia cultural negra e honram homenagens a
personalidades negras influentes. E o caso da Unidos de Vila Isabel, que
levara para a avenida o enredo “Canta, canta, minha gente! A Vila é de
Martinho!™, homenagem ao mestre popular, que, por mais de cinquenta
anos dentro da escola, prop6s diversas homenagens e reflexdes sobre
Africa e a populacdo negra brasileira, levantou bandeiras em prol da
democracia e se dedicou a ensinar, cantar, lutar contra a censura e o
preconceito racial, compromisso este que sera coroado nesta homenagem
em sua escola na avenida.

Consideracoes finais

A cultura oralizada e dancada desperta em seus folides a necessidade de
lembrar, recordar e transmitir, sejam histérias ou ensinamentos. E de
suma importancia reconhecer o exercicio das narrativas dos enredos
provindas das culturas afrodescendentes. E foi isso que prop6s Martinho
da Vila como influente artista dentro da escola de samba da comunidade
do Morro dos Macacos, quando questionou a lei centenaria em Kizomba e
guando provoca o0s sambistas e os espectadores a refletirem sobre a
realidade dos negros no Brasil e no mundo. Correlacionamos a
Constituicao Federal para com a populacdo negra com o0 que cantou
Martinho em Kizomba, quando descreve que a “festa da ra¢a” seriam os
seus modos de fazerem politica e se manifestarem.

Os avancos politicos ainda caminham a pequenos passos comparados as
necessidades e urgéncias das minorias, e essa é uma realidade que vem
tentando ser cominada legalmente e também pelos manifestos populares,
incentivados pela arte e resisténcia propostas pelas escolas de samba.
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