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RESUMO: As memoérias que giram em torno do samba e das escolas de samba estdo
repletas de personagens. Um exemplo potente € a figura de Eloy Anthero Dias, conhe-
cido como Mano Eloy, um dos personagens que esteve presente na construcdo de es-
pacos como o do trabalho no porto, do Jongo?, da Macumba® e das escolas de samba.
Sua trajetéria como Sambista Pioneiro faz parte dos processos de Escrevivéncias de ser
negro, na constru¢do de enunciacdes de si e para suas comunidades.
PALAVRAS-CHAVE: Memorias, Escrevivéncias, Sambistas.

ABSTRACT: The memories that turn around the samba and of the schools of samba are
repletas of personages. A powerful example is the figure of Eloy Anthero Dias, known as
| flow Eloy, one of the personages who were present in the construction of spaces as of
the work in the port, the Jongo, the Macumba e of the samba schools. Its trajectory as
Pioneering Sambista is party to suit of Escrevivéncias of being black, in the construction
of articulations of itself and for its communities.
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Influente em diferentes espacos urbanos da cidade do Rio de Janei-
ro durante a Primeira Republica, Eloy Anthero Dias teve vida longeva,
vivendo entre os anos de 1889 e 1971. Deixou sua marca pioneira no
trabalho portuario, nas macumbas e no mundo do samba e do jongo,
participando, inclusive, da criacdo de escolas de samba.

Ha poucas informagdes referentes ao periodo que vai de sua che-
gada a capital, por volta de 1904, até a década de 1930, quando sua
participacdo em diferentes frentes da cultura urbana do Rio se torna
conhecida. Os poucos indicios sobre como vivia na Primeira Republica
foram sendo silenciados, em contraposi¢cdao ao que ocorre com o ho-
mem influente da década de 1930. Tendo em vista os lugares de influén-
cia pelos quais Mano Eloy se consagrou, seguiremos alguns vestigios de
suas experiéncias que deram origem ao arcabouco cultural que gira em
torno do samba e das escolas de samba do Rio de Janeiro.

No entanto, assim como a histéria de muitos personagens negros,
sua trajetoria possui lacunas que impedem uma perspectiva linear e,
sobretudo, possui dimensdes somente alcadas pelas memorias de seus
contemporaneos. Por tanto, considero, assim como Guinzburg (2007),
a trajetoria de Mano Eloy a partir de vestigios ou rastros construidos
entre a memoria e a historia, na relacdo entre o que é verossimil aquilo
que foi alcado pelo sujeito Eloy Anthero Dias durante sua vida. Embora o
recurso da utilizacao de advérbios condicionais possa se fazer presente,
o problema da prova continua mais do que nunca no centro da inves-
tigagao histérica (GUINZBURG, 2007, 201). A proposta de analise é a de
fazer um movimento que assinala a presenca ativa desse sujeito em
determinados espacos e problematiza as evoca¢des de memorias que
consideraram feitos quase que miticos sobre esse personagem em sua
relagdo com as escolas de samba.
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Figura 1 - Mano Eloy

- =

Fonte: Acervo pessoal de Rachel Valenca.

As escolas de samba do Rio de Janeiro sdo lugares de memorias
de saberes ancestrais negros. Estamos falando de familias negras que
promoveram lazeres nos quintais de suas casas, que deram origem as
escolas de samba cariocas. Sao para essas pessoas que reivindico 0 uso
do conceito de Sambista, com S maiusculo. Trata-se de um posiciona-
mento politico que considera as resisténcias dos individuos, suas agén-
cias e praticas de composic¢do cultural, fatores que originaram o samba
que entendemos hoje. Posicionamento inspirado na filosofia represen-
tada pela ave Sankofa, que voa para frente com sua face voltada para
tras, carregando em seu bico o ovo do futuro, para reivindicar as potén-
cias fundamentadas em raizes ancestrais que circunscrevem o conceito
Sambista.®

O uso do conceito de maneira ampliada se refere as praticas e sa-
beres diaspodricos irradiados pelos ritmos, experiéncias sociais e cultu-
rais negras, em um movimento que se propde a valorizar os saberes
originados pelo samba; em uma perspectiva plural de compreensao dos
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Sambistas e do samba como possuidores de historicidades amplamen-
te baseadas em saberes ancestrais negros.

O conceito Sambistas esta carregado de significados que contem-
plam as poténcias de pessoas que participaram dos processos de cons-
tituicdo dos ritmos que originaram o samba. Sdo os Sambistas Pionei-
ros e/ou Dirigentes, Sambistas ritmistas/compositores, Sambistas que
partilharam vivéncias em escolas de samba, emprestando seus corpos
e saberes para a composi¢ao do samba. Sao pessoas como Mano Eloy,
que nas Escrevivéncias do ser negro foram protagonistas da construcdo
da cultura negra urbana no Rio de Janeiro.

Esse artigo se propde a refletir sobre as relacdes entre as memo-
rias, constru¢des de identidades em uma perspectiva que considera os
“rastros” deixados pelo sujeito historico em sua trajetoria como expe-
riéncias de vivéncias ou “Escrevivéncias”. Conceito cunhado por Concei-
¢do Evaristo (2006) que considera a dimensao subjetiva do existir negro
na constante reversao de estereétipos, nas enuncia¢des fraternas e de
compreensao, forjadas através das relacdes entre sujeitos e as expe-
riéncias enquanto construc¢des narrativas que ddo credibilidade ao ser.
Em linhas gerais, através dos rastros da trajetéria de Mano Eloy, procu-
ra-se perceber as relacdes entre memorias e histéria, tendo em pers-
pectiva o que € verossimil na construcao das identidades dos sujeitos
negros em suas “Escrevivéncias”.

O Eloy que seria Mano

Em uma série que se dedicava a entrevistar “figuras da musica po-
pular brasileira”, Jodo Ferreira Gomes, o Jota Efegé, célebre cronista de
carnaval, publicou aquele que seria um dos maiores registros sobre a
vida de Mano Eloy. Com o titulo: “Eloy, sambista e Ogan”, publicada no O
Jornalé, em 1966, foi uma das poucas entrevistas que Eloy Anthero Dias
deu em sua vida e, talvez por isso, foi reproduzida ao longo dos anos
por aqueles que queriam fazer alguma referéncia sobre a sua trajetoria
(VASCONCELOQOS, 1985; CABRAL, 1996). O titulo em si aciona as identida-
des de Sambista e macumbeiro. No entanto, o autor vai além das contri-
buicdes de Mano Eloy a musica brasileira e faz um pequeno panorama
de sua trajetoria e espacos de influéncia.
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Sobre a sua chegada a capital, Jota Efegé assinala que Mano Eloy teria
“nascido em Engenheiro Passos e chegado ao Rio com apenas 15 anos.
Sua primeira ocupacao teria sido de baleiro no Campo de Santana. Tra-
balhava para o tio, 0 Zé das Colunas, que empresava um grupo de garo-
tos”. (JOTA EFEGE, 2007, p. 176)

Alguns aspectos do pequeno trecho da matéria chamam a atencdo.
Sobre a questdo do trabalho, as identidades de Mano Eloy estao ampla-
mente fincadas em suas rela¢des forjadas nos sindicatos portuarios, a
Unido dos Operarios Estivadores e a Sociedade de Resisténcia de Traba-
Ihadores em Trapiche e Café.” Na reconstruc¢do de sua trajetodria, o lugar
comum foi o de considerar que ele foi de baleiro ao trabalho no porto
e, assim, alcancando espacos de lideranca até chegar ao cargo de presi-
dente da Sociedade de Resisténcia.

No entanto, em 1913, foi indeferido o pedido de aposentadoria de
um guarda-freios da Estrada de Ferro Central do Brasil, chamado Eloy
Anthero Dias.? A guia de saude teria sido enviada em outubro, e em
dezembro desse mesmo ano o pedido de aposentadoria por invalidez
foi indeferido. A breve mencdo no Diario Oficial € completada por duas
outras listagens feitas pela Central do Brasil, no jornal O Paiz.” No entan-
to, nao ha desdobramentos e outras menc¢des ao nome de Eloy Anthero
Dias em documentos relacionados a Estrada de Ferro.

Ha a possibilidade desse Eloy ser um homdnimo, contudo a cons-
tatacdo feita por Olivia Galvao sobre a recorréncia dos trabalhadores
da Sociedade de Resisténcia possuirem outras ocupacdes sugere que
Mano Eloy poderia ter sido guarda-freios da Estrada de Ferro Central
do Brasil. E o fato de ter pedido a aposentadoria nesse emprego pode
indicar a escolha em se manter na Sociedade de Resisténcia. A possibi-
lidade de Mano Eloy ter exercido essa ocupacdo e ndo ter mencionado
ou silenciado, chama atencdo para as escolhas que cada individuo faz
na construcdo das identidades que quer para si. Considerando-se que
os individuos e/ou os grupos possuem repertérios identitarios alicerca-
dos em lugares de pertencimento, nesse caso, Mano Eloy manteria uma
relacdo de pertencimento com a Sociedade de Resisténcia, com o tra-
balho portuario. Talvez o lugar que tenha conseguido maior destaque
e influéncia, no qual escolheu alicercar seu repertério identitario - o de
trabalhador portuario.

Em relacdo aos primeiros anos de Mano Eloy na capital, a entrevista
de Jota Efegé assinala ainda o local de seu nascimento: Engenheiro Pas-
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sos, um dos distritos da cidade de Resende. O local ficou conhecido por
sua estacado ferroviaria, inaugurada em 1873, com o nome da antiga vila
de Boa Vista, tendo seu nome modificado, posteriormente, em home-
nagem ao diretor da estrada de ferro, o engenheiro Francisco Pereira
Passos, aquele que se tornaria o prefeito do Rio de Janeiro nos anos ini-
ciais da Primeira Republica. A estacdo de Engenheiro Passos fazia parte
da Estrada de Ferro Dom Pedro Il (EFDPII) e era a ultima no territério
fluminense, antes de chegar a Sdo Paulo (RODRIGUEZ, 2004, p.47-48).

As memorias de Mano Eloy sdo as bases para alcangarmos suas
origens e as possibilidades de caminhos que ele possa ter percorrido. A
sua chegada ao Rio de Janeiro, segundo Jota Efegé, teria acontecido por
volta de seus 15 anos de idade. No entrecruzamento entre as informa-
¢Oes publicadas por Jota Efegé e as fontes que tive acesso (BARBOSA,
2018), seu nascimento data do ano de 1889. Isso quer dizer que ele teria
chegado a capital no ano de 1904."°

ApOs esse registro sobre sua chegada a capital, a trajetéria de Mano
Eloy esteve atravessada pelas memdrias e histérias que giram em torno
dos primoérdios do samba e das primeiras escolas de samba no Rio de
Janeiro. Em entrevista ao Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro,
Carlos Moreira de Castro, o Carlos Cachaca, compositor do morro da
Mangueira, circunscreve a presenca e a contribuicdo de Mano Eloy nos
lazeres mangueirenses.”

E - Carlos, deixa consignado aqui quem é que levou o samba para
a Mangueira.

C - O Eloy. Eloy Anthero Dias.

E - Em que ano?

C - Isso foi em 1900..., entre 1915 e 1916. Na Mangueira ndo havia
samba, havia é macumba, né? E de forma que quando acabava a
macumba, virava samba, né? E quem levava o samba para o Bura-
co Quente era o Eloy.

E - Fala do Eloy. Quem era o Eloy?

C - Eloy Anthero Dias era grande estivador. Mas era frequentador
de samba. De forma que foi presidente da Império Serrano, foi pre-
sidente do Deixa Malhar, do Estacio.” E de forma que era ele que
dirigia, né? A maior parte, a parte mais influente do samba era diri-
gida por Eloy Anthero Dias, na época. (MIS,1992)

REVISTA DO ARQUIVO GERAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO



110 MANO ELOY: SAMBISTA PIONEIRO COM S MAIUSCULO

O episddio ao qual Carlos Cachaca se refere aconteceu na casa de Be-
nedita de Oliveira, a célebre mde de santo conhecida como Tia Fé. Sua
casa era ponto de referéncia e encontro da populagdo negra, uma vez
que congregava o terreiro, o rancho e as festas no morro da Mangueira
nas primeiras décadas de Republica. Tia Fé era uma das muitas mulhe-
res negras que abriam as portas de suas casas para receber e congre-
gar diferentes aspectos culturais diaspéricos presentes nas experién-
cias das pessoas negras no pés-abolicdo. Tias baianas, tias fluminenses
em geral, mulheres negras, tiveram papel fundamental na congregacao,
preservacao e ressignificacao cultural das experiéncias negras. No en-
tanto, suas contribuicdes sao relegadas a papéis secundarios atravessa-
dos pelas questdes de raca, género e classe.

O que a memoria de Carlos Cachacga resgata como surgimento de um
ritmo, pode estar ligado a confluéncia de ritmos que eram tocados nos
encontros da regidao. De alguma forma, o que Mano Eloy tocava se dife-
renciava dos ritmos ouvidos por Carlos. Ele afirmava que, antes de ter
ouvido o que identificou como samba, na Mangueira s6 havia batuque,
jongo e macumba, ou seja, uma producdo de ritmos e praticas culturais
que de alguma forma o teria levado a perceber o ritmo executado por
Mano Eloy como algo diferente. (MIS,1992).

Carlos Cachaca afirma que o ritmo apresentado por Mano Eloy, pri-
meiro na casa da tia Fé e depois para os integrantes do Rancho Pérolas
do Egito, era o “partido alto”, ritmo de improvisacao pelo qual Eloy era
respeitado. Em outro depoimento, Carlos reafirma a presenca de Mano
Eloy nos terreiros do morro da Mangueira e sua influéncia como Sam-
bista, inclusive nos “festejos da Penha”.

Nessa época, o samba comecava a aparecer em Mangueira, trazido
quase sempre pelo “moleque” Eloy - Eloy Antero Dias. Ele morava
na famosa estacdo de Dona Clara, reduto dos maiores valentes,
macumbeiros e batuqueiros. Ele chegava aqui sempre acompa-
nhado de Pedro Moleque, Pedro Lambanca e outros. O terreiro
preferido deles era o da Tia Fé. Eloy era pai de santo respeitado.
Nos terreiros tinha a festa do santo. Quando terminava, entrava o
samba. A musica que predominava em todos os lugares aqui era
de autoria de Eloy e foi, por muito tempo, a coqueluche de varios
carnavais e festejos da Penha. (SILVA, 1980, p. 28)
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Para além da questao do ritmo, que ndo é proposta a ser desenvol-
vida aqui, quero chamar atencdo as sociabilidades de Mano Eloy e para
sua presenca em determinados espacos culturais, indicios de que ele foi
personagem ativo na construcdo cultural urbana negra no Rio de Janei-
ro. Nao sabemos com precisao qual foi o ritmo que tanto impressionou
Carlos Cachaca, mas as possibilidades que sua meméria atribui a Mano
Eloy estdo fundamentadas ao que é verossimil as suas identidades. A
questdo que se coloca ndo diz respeito ao que é verdadeiro ou falso,
mas a compatibilidade entre o sujeito histérico que Eloy Anthero Dias
agregou ao longo de sua trajetéria e o que foi atribuido a ele através da
memoria de outros personagens.

A presenca dele no evento na casa de Tia Fé, na qual havia a con-
fluéncia de manifestacdes culturais de matriz africana, marca aspectos
de sua participacdo no que se entendeu como cultura urbana. Estamos
falando de um jovem Eloy que ja se tornara ativo frequentador dos es-
pacos culturais de Mangueira, um dos principais e mais antigos bercos
do samba e das escolas de samba na cidade.

Spirito Santo (2016) identifica ritmos diferentes na producdo musical
negra irradiados pelos morros do Rio de Janeiro. Elucida que, na década
de 1910, os ranchos eram pontos de encontros, de misturas e ritmos
que deram origem ao que foi entendido como samba.” Levanta a possi-
bilidade de Mano Eloy ser um prodigio, no entanto assinala a probabili-
dade da narrativa de Carlos Cachaca conter algo de exagero em atribuir
caracteristicas a Mano Eloy que sdo posteriores ao episddio narrado
pelo compositor. O autor chama atenc¢do sobre a forma como a biblio-
grafia constréi um Eloy incompativel para a época do samba tocado na
Mangueira. Ainda que os conceitos de juventude sejam outros, era um
jovem de cerca de 22 anos de idade que teria tocado seu partido alto.
Possivelmente seria frequentador dos redutos do samba, no entanto a
bibliografia emprega qualidades que ainda estariam para ser construi-
das ao longo da vida desse jovem.

Talvez porque aquilo que se irradiava da Cidade Nova para a Man-
gueira ndo era ainda, definitivamente, Samba, e sim rancho carna-
valesco: é o que se pode deduzir da l6gica dos fatos, principalmen-
te se destacarmos o emblematico detalhe de a reunido na qual Eloi
cantou seu seminal partido alto ter ocorrido, exatamente, na sede
de um rancho, o Pérolas do Egito. (SANTO, 2016, p.332)
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Embora ndo se possa negar que Mano Eloy esteve presente e par-
ticipou diretamente na formacdo de ritmos que deram origem ao que
entendemos como samba, é necessario perceber que nas primeiras dé-
cadas do século XX, mesmo entre aqueles que estiveram diretamente
ligados a producdo musical da época, havia controvérsias sobre como
classificar os ritmos.

Nao podemos desconsiderar, no entanto, que o samba como géne-
ro musical foi inserindo-se em um processo que o tornou hegeménico
e até mesmo um sinénimo de carnaval no Brasil. Aproveitando-se das
circunstancias apresentadas pelo contexto, o samba foi colocando-se
no carnaval, em um movimento de constru¢dao de um lugar social para
os Sambistas. Uma identidade que estaria ligada indissociavelmente ao
carnaval carioca.

Considero que diferentes grupos e ritmos circulavam pela cidade,
formando o que se passou a conhecer como cultura popular urbana,
gue teve com o samba um dos simbolos de ascensao e lugar de reivindi-
cacao de determinada parcela social no p6s-abolicao. Ao analisar a rela-
¢do de Mano Eloy com o samba, estou compreendendo o samba (ou os
sambas) como manifestacdo historica de sociabilidades ou lugar social
desenvolvido por grupos de negros, o que vai além do ritmo.

Ao dizer samba nao se esta falando, pois, somente de um tipo de
musica - a prépria ideia de musica, alias, ndo é universal; musica é um
fato social [...]. A base material do samba sao os grupos negros urbanos
cariocas em interacgao (trocas e fric¢des) com outros, inclusive grupos
rurais (Estado do Rio e Minas) recém-imigrados. Samba é veiculo mu-
sical de sociabilidade - trabalhos, festas, rituais, linguagem, habitos -
desses grupos. Ha, pois, samba género musical - sambas, talvez fosse
melhor dizer - e samba forma histoérica de sociabilidade ou lugar social.
(RUFINO, 2004, p.151)

Importante destacar que a referéncia a ritmos como samba e pos-
teriormente partido-alto, assim como a Mano Eloy como Sambista, sao
construcdes feitas por Carlos Cachaca. A memoéria construida no pro-
cesso entre as vivéncias e o que ficou, acabou por criar termos que ndo
eram hegemonicos a época. As experiéncias de Carlos Cachaca em tes-
temunhar um momento que marcou sua memoria musical foram re-
produzidas, acrescidas de termos e constru¢fes cunhadas posteriores
ao fato. Entendo o samba nas primeiras décadas de Republica assim
como Rufino (2004) era uma pratica social que se irradiava de espacos

N. 21, 2021, P. 83-123



ALESSANDRA TAVARES 113

de sociabilidades culturais de musica negra, mais do que um ritmo pro-
priamente dito. Contudo, a memoria de Carlos Cachaca assinala a parti-
cipacdo direta de Mano Eloy em diferentes espacos da geografia cultural
urbana do Rio de Janeiro.

Na ocasido da morte de Mano Eloy, o Jornal do Brasil (1971) fez uma
ampla homenagem elencando uma série de espagos da geografia cario-
ca que ele se fez presente. Tal homenagem assinala aspectos da influén-
cia de Mano Eloy na cultura urbana negra nesta cidade. Sua relagdo com
o mundo do samba e das escolas de samba é colocada de maneira a
ressaltar sua participacdo direta na organizacdo das instituicdes irradia-
das por essa modalidade cultural.

Ontem a tarde, de Madureira a Inhaima, o suburbio assistiu a um
desfile de sambistas tristes, todos de cabeca baixa, muitas choran-
do. Levavam o velho Mano El6i para ser enterrado. Sobre o caixdo,
a bandeira do Império Serrano, a ultima escola que ele fundou.
Depois da Vizinha Faladeira, da Deixa Malhar, do Papagaio Falador,
Balaiada e do Prazer da Serrinha, que ja ndo existem.

Dirigia a Unido Geral das Escolas de Samba, a Federacdo Brasileira
das Escolas de Samba e o préprio Império Serrano, foi Cidadao do
Samba do carnaval carioca, um dos primeiros a ter o titulo. Sam-
bista respeitado em qualquer roda, era querido em qualquer lugar.
Todos os anos, no domingo de carnaval, o bloco de sujos do Im-
pério, sai pelas ruas de Madureira. Da ultima vez, eles pararam na
casinha do velho para uma homenagem. Enrolado na bandeira, ele
chorou de um jeito que ninguém nunca tinha visto.

- Ele estava se despedindo e a gente ndo sabia. JORNAL DO BRA-
SIL, 12/03/1971, p. 05)

Na homenagem feita pelo jornal, percebe-se os diferentes espacos
de influéncia pelos quais Mano Eloy transitou, marcando sua trajetéria.
No entanto, das escolas de samba citadas pelo Jornal do Brasil apenas
se tem relatos e documentos de sua presenca, nas escolas de samba
Prazer da Serrinha, Deixa Malhar e no Império Serrano, o que ndo ne-
cessariamente exclui a possibilidade de Mano Eloy ter participado, como
membro ou visitante das demais escolas citadas. O fato da homenagem
atribuir sua participacao as referidas agremiacdes esta relacionado as
construgdes de identidades, perpassadas pelas memorias e a historia.
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Embora desde a Primeira Republica, tenha havido a valorizacao da
producao de pedidos de autoriza¢des para o funcionamento de associa-
¢Oes carnavalescas e dancantes no geral, nem todas as pessoas envolvi-
das com a fundacdo e o desenvolvimento das agremia¢fes eram arrola-
das em tais pedidos. As autoriza¢des para funcionamento estavam mais
ligadas a um repertério que garantia o funcionamento das associacdes
do que a producdo documental para registro de fundadores. Em en-
trevista poucos meses antes de sua morte, Mano Eloy indica as nuan-
ces dessa questdo. Seu depoimento sobre o assunto ajuda a entender
como essa relacao podia ser:

Mano Eléi

Estou doente, mas ndo deixei de ser carnavalesco. Em 1920 come-
cei a participar dos ensaios da Portela, que ainda era um bloco.
Depois passei para a Escola de Samba Deixa malhar. Em 1936 fui
para o Império Serrano™ onde fiquei como presidente de 1947 até
1950, quando fomos tetracampedes.

Durante todos esses anos, fosse como membro ou como presiden-
te, nunca deixei de sambar, pois isso foi a minha vida. A Unica coisa
que nunca fiz foi compor porque na minha época nao era qualquer
um que podia fazer musiquinha.

Meu entusiasmo pelo carnaval comecou ainda com os ranchos. Em
1920 comecei com o negdcio de escola de samba. Era um bloqui-
nho, a Portela. Depois as coisas foram melhorando o povo passou
a gostar de samba e todo mundo se empolgou.

Digo isso porque desde que entrei na Vai Como Pode (a atual Por-
tela) que tudo era feito com muita seriedade e a mesma coisa acon-
tecia na Balaiada e Prazer da Serrinha (que depois se uniram e for-
maram a Império Serrano). JORNAL DO BRASIL, 20/02/1971, p. 02)

Mano Eloy afirma que seu entusiasmo com o carnaval teria comeca-
do através dos ranchos. Possivelmente por aqueles da regido portuaria,
local no qual passava boa parte de seu tempo, pois ali, durante muitos
anos, foi o seu lugar de trabalho. A regidao portuaria ficou famosa por
abrigar diferentes espacos de sociabilidades negras, inclusive as socie-
dades dancantes que se organizavam como ranchos de carnaval.

Importante destacar que o fato de ser frequentador de ranchos de
carnaval ndo quer dizer que Mano Eloy se reservasse exclusivamente
para uma s6 manifestacdo carnavalesca existente na cidade. Em se tra-
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tando dos festejos de momo, havia muito mais convergéncias entre os
grupos, como podemos identificar no depoimento de Mano Eloy, quan-
do afirma que frequentava ranchos e blocos que deram origem as es-
colas de samba. Maria Clementina Pereira da Cunha (2001) ao analisar
as formas de brincar o carnaval no inicio do século XX, sugere que as di-
ferencas foram entendidas e experimentadas de formas diversas pelos
sujeitos do carnaval de rua da época, em uma multiplicidade de formas.

Existe certa dificuldade em encontrar documentos da época da fun-
dacdo das escolas de samba, por isso ndo tive acesso a fontes materiais
que poderiam atestar a presenca de Mano Eloy em cargos dentro das
referidas escolas de samba, porém os depoimentos de seus contempo-
raneos sao caminhos que indicam que sua presenca se deu de maneira
diferenciada. Essa € uma das passagens da trajetoria de Mano Eloy per-
passada pelas constru¢des identitarias pautadas entre a memoria e o
verossimil (GINZBURG, 2007).

Embora ndo haja documentos escritos que atestem sua acdo direta
em todas as associacfes carnavalescas em que os jornais lhe atribuem
participacdo, sua circulagdo em espacos de promoc¢ao cultural do car-
naval estd baseada no que é verossimil as identidades produzidas ao
longo de sua trajetoria. Como carnavalesco, segundo ele mesmo dizia,
como membro fundador ou da diretoria, ele foi de maneira direta ou in-
direta figura presente nas movimentac¢fes que levaram a fundac¢do das
escolas de samba e associa¢des que as organizariam.'™

Ao se referir a agdo de Mano Eloy nas escolas de samba, Rubem Con-
fete (2015) afirma que havia a consciéncia de que as escolas de samba
eram uma forma dos negros se colocarem de maneira positiva diante
da sociedade, uma vez que:

[...] ele (Mano Eloy) foi o grande [pai da produc¢do] de escola de
samba do Rio de Janeiro. Ele pensava certo. Ele achava que sam-
ba dava sociabilidade e também tirava o negro do local da infor-
malidade. O camarada tinha direito de ir a delegacia e dizer assim
“olha, eu tenho uma escola de samba no lugar tal”. Ai a policia ndo
ia mais 13, deixava ele sossegado, tinha um registro. Era assim que
funcionava. (CONFETE: 2015)

Talvez essa seja a percep¢dao que a memoria de Confete construiu
sobre as acdes de Mano Eloy. No entanto, suas memarias estdo em con-
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formidade com as identidades alcadas pela figura do sujeito publico,
que foram sendo delineadas ao longo de sua trajetoria. O que quero
reforcar é que a memoria de Confete possui verossimilhanca diante dos
repertérios adotados por Mano Eloy através das sociedades carnavales-
cas em que esteve envolvido. (GINZBURG, 2007) Sérgio Cabral, ao con-
siderar o papel de Mano Eloy para as escolas de samba, assinala, assim
como Rubens Confete, que ele foi fundamental para a concepcao de
“negritude carioca”. (CABRAL, 1996.).

A solicitacao de registro das sociedades carnavalescas a policia era
um movimento que “tirava o negro do local da informalidade”. Assim,
de acordo com a percepc¢ao de Confete sobre as acdes de Mano Eloy, a
informalidade do negro poderia ser transposta através de suas praticas
culturais. O fato de ter um registro para suas praticas culturais era um
caminho de autorrepresentacdo que transpunha as atividades para o
carnaval, porque Ihe conferia, sobretudo, sociabilidades, redes de apoio
e discursos de si de maneira positivada e/ou cidadania.

Ainformalidade, palavra escolhida por Confete para explicar as a¢des
de Mano Eloy, indica nuances de sua percepcdo sobre a exclusdo dos
negros na sociedade e as vertentes pelas quais as escolas de samba
podiam ser compreendidas. Diante da exclusdo social da populacao ne-
gra no pos-abolicdo, fazer parte de um grupo, de uma sociedade, era
uma forma de positivacdo de suas imagens perante a sociedade, se co-
locando como agentes sociais. Aquele que era informal estaria aparta-
do daquilo que era considerado legal, positivo no meio social. Portanto,
pertencer a uma agremiacao carnavalesca consistia em uma estratégia
para se contrapor aos estere4tipos que viam o negro como incapaz de
se organizar, familiar e socialmente (FURTADO, 2000 e IANNI, 1966)."

As escolas de samba eram compreendidas, portanto, como espagos
para além do lazer, como espacos de irradiacdo de discursos de cons-
trucao de cidadania negra, associativismo negro e, por conseguinte,
movimento negro. O lazer, aqui, também deve ser compreendido como
dentro de valores simbdlicos irradiados pela ideia de cidadania, forjan-
do espacos de experiéncias partilhadas coletivamente.

Ao considerar os projetos de cidadania para a inclusao da populagao
negra através das escolas de samba, amplia-se a perspectiva do que é
politica e cidadania, uma vez que diferentes estratégias sao adotadas.
Posso citar como exemplo a presenca no primeiro regimento do GRES
Império Serrano, escola de samba com a qual Mano Eloy teve intima re-
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lacdo, a iniciativa de ter em suas dependéncias escolas de alfabetizacao
(BARBOSA, 2018). A escolariza¢cdao pode ser entendida como parte de
um projeto de insercdo social, portanto, como mobilizacao pela busca
por cidadania compartilhada entre os individuos e os grupos que faziam
parte dos quadros da referida associacao. Assim, a proposta da agre-
miacdo de promover a alfabetizacao pode ser um indicio da percepcao
da exclusdo social e projeto de cidadania.

O Grémio Recreativo Escola de Samba Império Serrano (GRESIS) foi
fundado em 1947. Situado no morro da Serrinha, na regiao de Vaz Lobo,
era bem proximo do bairro de sua moradia. Segundo o Senhor Hélio
(2016), filho de Mano Eloy, ele frequentava o morro para jogar cartas,
para participar das rodas de jongo e porque sua filha Altair namorava
um dos moradores da Serrinha, Jodo Gradim, com quem veio a se ca-
sar. Jodo era trabalhador do porto e membro de uma das familias tra-
dicionais da regido, a familia Oliveira, em cujas casas eram promovidas
diferentes reunides com samba e jongo, constituindo lugares de lazeres
locais, frequentados por Mano Eloy.

Em torno da fundagao do Império Serrano ha a histéria que remonta
a articulacdo dos insatisfeitos da Escola de Samba Prazer da Serrinha e
de outros blocos da regido. Os constantes embates com a dire¢dao da
Prazer da Serrinha, aliados aos resultados ruins, geraram um movimen-
to de dissidéncia liderado por jovens Sambistas da regido.

Na época da fundagdo do Império Serrano, Mano Eloy contava com
seus 58 anos de idade, possuia experiéncia com a escola de samba Deixa
Malhar e nas administra¢des das instituicdes Unido das Escolas de Samba,
Unido Geral das Escolas de Samba e da Federac¢ao das Escolas de Samba.
Foi, possivelmente, um conselheiro para os jovens fundadores, sendo in-
clusive presidente da Sociedade de Resisténcia, local de trabalho da maio-
ria dos fundadores do Império Serrano. (VALENCA e VALENCA, 2018)

Em depoimento, Rachel Valenca (2018) afirma que em um primeiro
momento ela acreditou que o suporte oferecido por Mano Eloy teria
sido somente o material, pela doa¢do da bateria e a ligacdo com o Socie-
dade de Resisténcia”,contudo, hoje a pesquisadora percebe que Mano
Eloy contribuiu com sua experiéncia. Sua imagem foi vinculada cons-
tantemente a agremiacao, como demonstra a figura abaixo, datada de
1956, na qual aparece por volta dos seus 67 anos, na sede da escola de
samba Império Serrano.
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Figura 2 - Mano Eloy no Império Serrano

Fonte: Arquivo Nacional. Correio da Manha, 1956.

Memdria coletiva e historia dos negros no
pos-abolicao

Como homem nascido um ano depois da lei de abolicdo do escravis-
mo no Brasil, Mano Eloy esteve muito proximo das experiéncias do cati-
veiro. Tal situacdo o aproxima de certo arcabou¢o de memorias. Talvez
seja a segunda gerac¢do de pessoas livres na sua familia, e o primeiro
a nascer no pos-abolicao. Suas experiéncias estiveram muito proximas
desse panorama construido com as experiéncias das gerac¢des imedia-
tamente apo6s a aboli¢do. ™

Na tentativa de al¢car os caminhos no qual Mano Eloy percorreu do
seu deslocamento em direcdo a capital a constru¢do desse homem que
esteve ligado as diferentes agéncias negras no pds-abolicdo, ha cons-
tru¢des de memorias individuais e coletivas que no processo dialético
tornaram-se historia. Chama atencdo que Mano Eloy seja reconhecido
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por Rubem Confete como referéncia da “heranca africana na regiao por-
tuaria” ao lado de personalidades como: Dom Oba Il, André Reboucgas e
Hilario Jovino (CONFETE, 2017). Isso faz parte dos lugares de sociabilida-
des que Mano Eloy se fixou e, possivelmente, das memorias que foram
construidas em torno de suas experiéncias nesses espacos.

Os individuos e/ou grupos formados por negros no pés-aboli¢cdo par-
tilham um “tesouro comum”, referente a memoaria de suas praticas. Ao
ressignificar o trabalho com a fundacdo de sindicatos que preservam o
perfil racial, os lazeres do tempo do cativeiro, como 0s jongos, as ma-
cumbas e os batuques, criam discursos sobre si que sdo eternizados
como marcos de resisténcias politicas e culturais: como simbolos da
liberdade transformadora de toda uma expressividade enraizada nas
memoarias coletivas.

No que se refere ao jongo, as memoarias sao perpassadas pelo aspec-
to magico, preservadas pelas praticas herdadas do cativeiro. Em uma
época em que criancas nao podiam frequentar o jongo, Dona Leda, que
além de fazer parte de uma das familias tradicionais do morro Serrinha,
posteriormente veio a se casar com um dos filhos de Mano Eloy, guarda
memorias de momentos testemunhados as escondidas ou de histérias
que lhe foram transmitidas no cotidiano de sua casa (DIAS, 2017).” Den-
tre suas memorias, ha a relagdo com a religiosidade. Lembra que Mano
Eloy era frequentador da Casa de Dona Marta, mde de Santo e jongueira
respeitada na regiao do morro da Serrinha.

Certa vez, quando Dona Leda e seus amigos estavam “espiando” por
entre as cercas o que se passava na casa de Dona Marta, viram a chega-
da da policia. Era uma época em que as visitas policiais aos espacos de
religiosidades de matriz africana, como era o caso do terreiro de Dona
Marta, eram frequentes. Mano Eloy, que estava presente, levantou-se
e foi resolver a situacao com a autoridade policial, que se retirou e dei-
xou o evento do terreiro de Dona Marta prosseguir sem maiores abalos.
Essa foi uma das lembrancas que foram alcadas como formas de iden-
tificar o que cercava Mano Eloy nas redes de sociabilidades jongueiras
e religiosas do morro da Serrinha. O que, inclusive, era um dado recor-
rente a respeito de Mano Eloy, que era macumbeiro?® e um respeitado
jongueiro Cumba, daqueles que em meio a uma roda ndo sé era re-
conhecido como um mestre em desatar um ponto mas também como
mestre em lancar demandas.? Robert Slenes encontra a relagdo entre
Makumba e Kumba no Kikongo,?? : no Brasil, entre os escravizados, 0s
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jongueiros Cumbas eram aqueles que tinham a func¢do de abrir “linhas
de comunicacdo entre suas varias comunidades e também com espiri-
tos territoriais e ancestrais brasileiros.” (SLENES, S.d. p. 110 -156.)

A definicdo encontrada por Slenes sobre a funcao dos jongueiros
Cumbas, vai ao encontro do depoimento de Rubem Confete quando
reflete sobre a influéncia exercida por Eloy: “Entdo ele tinha uma circu-
lacdo que ndo era comum aos negros da época, era uma circulacao de
lider mesmo. Ele tinha esse poder de lideranca.” (CONFETE, 2017). Uma
influéncia que foi sendo construida entre as experiéncias ressignifica-
das do “tempo do cativeiro” diante das contingéncias do pds-aboli¢ao,
o que teria transformado o menino Eloy baleiro das ruas de Santana no
Mano Eloy, homem multifacetado que circulou como lider em diferentes
espacos de sociabilidades negras no Rio de Janeiro do pés-aboli¢ado.

E diante dessa perspectiva que alguns episddios da trajetéria publica
de Eloy Anthero Dias podem ser alcados na compreensao de aspectos
das experiéncias negras no pds-abolicdo. As possibilidades de vivéncias
nos anos do imediato pds-abolicdo, como jovem rapaz a desbravar as
ruas da capital, sdo o laboratério pelo qual Mano Eloy se “diplomou”.
Tornou-se um dos tantos negros que ressignificou as praticas herdadas
do cativeiro na composicao do arcabouco cultural urbano, na luta cons-
tante para a reversao de esteredtipos e na construcdo de narrativas que
dariam credibilidade ao ser negro. Em um processo entre vivéncias e
experiéncias - Escrevivéncias de si e de suas praticas sociais.
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NOTAS

' Esse artigo foi escrito a partir da pesquisa que deu
origem a tese de doutoramento em Histéria pela
UFRRJ. BARBOSA, Alessandra Tavares de Souza
Pessanha. A Escola de Samba “Tira o Negro do
Local da Informalidade™ Agéncias e associati-
vismos negros a partir da trajetéria de Mano Eloy
(1930-1940). Tese (doutorado): Seropédica, 2018.

2 Praticado inicialmente pelos escravizados de
origem banto que trabalhavam nas fazendas
do Vale do Paraiba, o jongo é uma manifesta-
¢do cultural entendida como danca e género
musical poético.

* A convite de Getulio Marinho, Mano Eloy gra-
vou aquela que seria a primeira gravacao intitu-
lada como Macumba em 1930 pela gravadora
Odeon registrada como faixa n°10. 679.

“ O que estou chamando de saberes ancestrais
negros é todo um arcabouco cultural produzi-
do pela didspora dos povos africanos, que nos
processos de resistir, negociar e ressignificar,
deram origem a saberes que fundamentam a
cultura dos povos negros.

° A palavra Sankofa, que na verdade tem dois
simbolos que a representam, um passaro mitico
e um coragdo estilizado, simboliza a volta para
adquirir conhecimento do passado, a sabedo-
ria e a busca da heranca cultural dos antepas-
sados para construir um futuro melhor. Sankofa
e seus dois simbolos surgem com o povo akan,
que se localizam nos territérios de Gana e Costa
do Marfim (Africa Ocidental). Ver: Sankofa: sig-
nificado desse simbolo africano - Dicionario de
Simbolos (dicionariodesimbolos.com.br)

¢ Posteriormente a série de entrevistas foi pu-
blicada em livro.

7 O primeiro sindicato reunia os estivadores e
outras categorias de trabalho portuario e o se-
gundo os trabalhadores arrumadores.

& Didrio Oficial da Uniéo, 19/12/1913, p. 25. Ver:
https://www.jusbrasil.com.br/. Acesso em: 21 out.
2016.

? O Paiz, 16/10/1913; O Paiz, 9/12/1913.

® Tais como a Ficha de Matricula da Associagdo
de Aposentados da Sociedade de Resisténcia
dos Trabalhadores em Trapiche e Café, o Regis-
tro Civil e o atestado de Obito. Ver: BARBOSA,
Alessandra Tavares de Souza Pessanha. A Esco-
la de Samba “Tira o Negro do Local da Infor-
malidade”: Agéncias e associativismos negros
a partir da trajetéria de Mano Eloy (1930-1940).
Tese (doutorado): Seropédica, 2018.
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" Carlos Moreira de Castro, o Carlos Cachaga,
sambista do Morro da Mangueira, tocou pan-
deiro no conjunto musical de Eloy. Ver: http://
dicionariompb.com.br/carlos-cachaca/biogra-
fia. Essa entrevista foi amplamente utilizada
por pesquisadores sobre o tema. Ver: CABRAL,
Sérgio. As escolas de samba do Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 1996; FERNAN-
DES, Nelson da Nobrega. Escolas de Samba:
Sujeitos Celebrantes e Objetos Celebrados. Rio
de Janeiro, 2001; SANTO, Spirito. Do Samba ao
Funck do Jorjdo. Rio de Janeiro, 2016.

2 Parece um equivoco do depoente. Segundo o
Dicionario da Musica Popular Cravo Albin, Eloy
teria sido presidente da escola de samba Dei-
xa Malhar da regido da Tijuca e ndo no Bairro
Estacio. Ver: SILVA, Sormani. Escola de Samba
Deixa Malhar, batuques e outras sociabili-
dades no tempo de Mano Eloi na Chacara do
Vintém entre 1934 e 1947. Dissertacdo (Mes-
trado). Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica
Celso Suckow da Fonseca, 2014.

> Na entrevista ao Museu da Imagem e do Som,
Carlos Cachaca data o episddio entre 1915 e
1916, como no momento da entrevista este
ja estava com idade avangada alguns autores
questionam essa datacdo. Trabalho com a ideia
de que o episédio tenha transcorrido, possivel-
mente, em torno dos primeiros 6 anos da déca-
da de 1910.

* Aqui, possivelmente estava se referindo a ou-
tras agremiacGes existentes no morro da Serri-
nha, porque o GRES Império Serrano foi funda-
do no ano de 1947.

> Unido Geral das Escolas de Samba (UGES) e a
Federacdo das Escolas de Samba (FES)

‘e Estes esteredtipos foram construidos diante
de debates que trabalharam com a ideia de que
0 negro, por heranca da escraviddo se colocaria
na sociedade pdés-abolicdo como sujeitos ano-
micos, incapazes de se organizarem ou terem
motivagdes para o trabalho. Como exemplos de
trabalhos que reforcaram tais estereétipos, ver:
FURTADO, Celso. Formagdo econdmica do Bra-
sil. Rio de Janeiro: Companhia Editora Nacional,
2000; IANNI, Octavio. Ragas e classes no Brasil.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1966.

7 Segundo a memoria local havia uma contribui-
cdo feita pelos trabalhadores da Sociedade de
Resisténcia para o GRES Império Serrano. Isso
devido a influéncia de Mano Eloy que a época da
fundagdo da escola de samba era presidente do
sindicato.
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'8 Considera-se que seus pais possivelmente te-
nham sido Ventre Livre.

” Ledahir Dias, conhecida como Dona Leda
nora de Mano Eloy.

20 Teve sua fama como macumbeiro ampliada
quando na década de 1930 gravou o primeiro
disco com titulo de Macumba no Brasil, cantan-
do pontos de Umbanda. Devido ao nosso recor-
te, ndo aprofundaremos nesta pesquisa a ques-
tdo da religiosidade e sua relagdo com o jongo,
deixaremos para trabalhos futuros.

2’ No jongo essa expressao se refere a disputa
entre jongueiros, onde um participante reali-
za uma magia direcionada a outro jongueiro
presente na roda, deixando-o enfeiticado, ou
“amarrado”. Esse termo também é utilizado na
umbanda com sentido de guerra ou disputa no
plano espiritual.

22 | ingua centro ocidental africana.

ENTREVISTAS

CASTRO, Carlos Moreira de (Carlos Cachaga).
Depoimentos para posteridade. MIS. Rio de Ja-
CONFETE, Rubem. LABHOI- UFF (ainda em tra-
CONFETE, Rubem. Entrevista concedida a auto-
ra. 11/05/ 2017.
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