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RESUMO: O trabalho enfoca a relacdo entre Jodozinho da Goméia, pai de santo baiano
que se fixou na Baixada Fluminense e transformou o terreiro em ponto de peregrina-
¢do de celebridades (levantando debates sobre o carater espetacular e hibrido do seu
candomblé), e a bailarina Mercedes Baptista, primeira mulher negra a integrar o corpo
de baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro e uma das mais destacadas “alunas”
do babalorixa. Mais especificamente, lanca luzes para o transito de ambos os atores
sociais no meio das escolas de samba do carnaval carioca: enquanto Jodo foi um po-
|[émico “destaque de luxo” em agremia¢des como Império Serrano, Império da Tijuca e
Imperatriz Leopoldinense, figurando em listas de sambistas ilustres, Mercedes foi mais
do que uma coredgrafa, transformando-se em peca-chave para a compreensao das ex-
perimenta¢des cénicas vislumbradas nos desfiles que o GRES Académicos do Salgueiro
apresentou na década de 1960. Além de um mergulho tedrico nas paginas que retratam
as atuacdes carnavalescas desses artistas, serdo observadas as “apari¢cdes” de ambos
em desfiles sambistas das décadas de 2000 e 2010, com énfase na narrativa de 2020 do
GRES Académicos do Grande Rio.

PALAVRAS-CHAVE: Jodozinho da Goméia, Mercedes Baptista, escolas de samba.

ABSTRACT: The work focuses on the relationship between Jodozinho da Goméia, “pai
de santo” from Bahia who settled in the Baixada Fluminense and transformed the “ter-
reiro” into a pilgrimage point for celebrities (raising debates about the spectacular and
hybrid character of his candomblé), and Mercedes Baptista, the first black woman to be
part of the dance corps of the Municipal Theater of Rio de Janeiro and one of the most
outstanding “students” of the “babalorixa”. More specifically, it sheds light on the transit
of those both social actors in the middle of the samba schools of the Rio’s carnival: while
Jodo was a controversial “destaque de luxo” in samba schools such as Império Serrano,
Império da Tijuca and Imperatriz Leopoldinense, appearing on lists of renowned sam-
ba personalities, Mercedes was more than a choreographer, becoming a key agent to
understanding the scenic experiments glimpsed in the parades that GRES Académicos
do Salgueiro presented in the 1960s. In addition to a theoretical dive into the pages that
portray the performances of both of these artists, their “apparitions” in samba parades
in the 2000s and 2010 decade will be observed, with an emphasis on the 2020 narrative
of the samba school GRES Académicos do Grande Rio.

KEYWORDS: Jodozinho da Goméia, Mercedes Baptista, samba schools.



GABRIEL HADDAD GOMES PORTO E LEONARDO AUGUSTO BORA [|.1

Introducao

Na edicdo do Correio da Manhé de 2 de mar¢o de 1968, justamente
no sabado posterior aos festejos de Momo, quando a cidade do Rio de
Janeiro comecava a varrer confetes e serpentinas das ruas e das cal-
cadas, com sobras de purpurina entre os tacos dos chdos das casas, o
jornalista Arthur José Poerner apresentou, num movimento de compa-
racao entre o asfalto do samba e o gramado do futebol, a seguinte lista
de “sambistas ilustres™

Sim, porque da mesma forma que o futebol brasileiro, com Pelé,
Jairzinho, Silva, Tostdo, o samba também possui os seus grandes
idolos, como os acima citados e mais Carlinhos do Pandeiro, Ja-
meldo, Delegado, Neide, Jupira e Neuma, da Mangueira; Jodo Pai-
va dos Santos, o Rei do Samba, da Unidos de Sdo Carlos; Sombra,
Agostinho e Maria de Lourdes, da Unidos de Lucas; Martinho, Pil-
des, Florinda e Jorge Vitorino, da Unidos de Vila Isabel; Natal, Oscar
Bigode, Benicio, Vilma e Odila, da Portela; Isabel Valenca - mais
conhecida por “Chica da Silva”, fantasia com que desfilou em 1963
-, as Irmas Marinho, a grande Paula e Narcisa, do Salgueiro; Jodozi-
nho da Goméia, Silas de Oliveira, Sanziel (o Cidaddo Recreativista)
e o mestre-sala Noel Canelinha, da Império Serrano; e André, que
comanda a bateria da Mocidade Independente de Padre Miguel.
Isso para nao falar dos idolos veteranos, como Paulo da Portela, Zé
Com Fome, Noel Rosa, Heitor dos Prazeres, Ismael Silva, Bide, Juca
do Estacio, Padeirinho e Cartola, que corresponderiam, no futebol,
aos legendarios Domingos da Guia, Lednidas, Friedenreich e, numa
época mais recente, a Ademir, Zizinho, Nilton Santos e Garrincha
(POERNER, 1968, p. 2).

A presenca do nome de Jodozinho da Goméia na mesma constelacao
onde luzem Cartola, Martinho da Vila, Vilma Nascimento, Isabel Valenca,
Paula do Salgueiro, Silas de Oliveira, Mestre André e Ismael Silva, para
ficar em um primeiro recorte, é algo digno de nota, afinal, é sabido que
a penetracdo do afamado pai de santo baiano no interior das agremia-
¢des sambistas nao foi de todo tranquila. A rigor, nada foi “tranquilo” na
trajetoria de Pai Jodo, desde a atribulada infancia, na cidade de Inham-
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bupe (onde nasceu, em 1914), até a disputa por sua heranca espiritual,
gue se estende até hoje e se espalha por diversos estados brasileiros.
Basta uma rapida pesquisa em periodicos das décadas de 1940 a 1970
para se cristalizar a constatacdo de que Jodo da Pedra Preta (forma
como o lider religioso também era conhecido) colecionou polémicas ao
longo de sua biografia relativamente breve (deixou a vida em 1971, com
56 anos). Sacerdote do candomblé angola (donde deriva 0 nome inicia-
tico Tata Londira), costureiro, bailarino, destaque carnavalesco, musi-
co, ator, performer e lider comunitario: eram muitas as atribui¢ées do
sujeito, corpo indécil que se apresentava em palcos, casas de shows e
terreiros enquanto colagem de identidades historicamente estigmatiza-
das: negro, macumbeiro, nordestino, homossexual. E, segundo Poerner,
um notorio sambista.

Muitos debates também circundaram a biografia de Mercedes Ig-
nacia da Silva Krieger, imortalizada Mercedes Baptista. Conhecida como
a primeira bailarina negra a integrar o corpo de baile do Theatro Muni-
cipal do Rio de Janeiro, em 1948, Mercedes, que nasceu em Campos dos
Goytacazes, no norte fluminense, em 1921, rompeu as barreiras do ra-
cismo estrutural que historicamente dificulta o acesso das populacdes
negras brasileiras aos circuitos artisticos e culturais “eruditos”, presos a
padrbes eurocentrados'. De acordo com os dados biograficos apresen-
tados pelo Museu Afro Brasil, ter sido aceita para o Theatro Municipal,
simbolo maximo da “cultura erudita”, “ndo amenizou o forte preconceito
em relacdo a bailarinos negros existente no Brasil. Foram poucos os di-
retores do grupo que selecionaram Mercedes para compor o elenco dos
espetaculos.” Paulo Melgac¢o da Silva Junior atenta para isso ao dizer
que, a despeito do extraordinario talento, “poucos professores e coreo-
grafos deram oportunidades a ela. Normalmente, a bailarina era escala-
da para ballets com temas nacionais e 6peras, nunca fora escalada para
um classico de repertério” (SILVA JUNIOR, 2021). Por que uma bailarina
negra nao poderia dancar O Lago dos Cisnes ou Giselle? A persisténcia da
exclusao levou Mercedes a buscar outras esferas de atuacdo enquanto
artista, integrando-se ao Teatro Experimental do Negro, fundado por
Abdias Nascimento. Abdias que, por sinal, visitou a Goméia de Duque de
Caxias e narrou os festejos juninos organizados por Pai Jodo no jornal
O Quilombo, em julho de 1949. Tal circularidade ndo tardaria a unir Joao
e Mercedes, dupla que brilhou nos palcos dos teatros e nas passarelas
carnavalescas.
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Este trabalho, costurando particularidades biograficas que aproxi-
mam Jodozinho da Gomeia e Mercedes Baptista e jogando luzes para
outros atores sociais importantes (e por vezes deixados de lado) para os
debates acerca das reconfiguracdes do samba, na primeira metade do
século XX (caso da bailarina Eros VolUsia), ira, num primeiro momento,
debater os papéis desempenhados por ambos, Jodo e Mercedes, no ce-
nario multifacetado dos desfiles das escolas de samba do Rio de Janei-
ro. Num segundo momento, sera observada a importancia da memoria
desses artistas para o universo carnavalesco carioca da contemporanei-
dade, o que pode ser comprovado a partir das analises de sambas e en-
redos de alguns desfiles das décadas de 2000 e 2010 (como o desfile de
2008 do GRES Académicos do Cubango, escola de Niterdéi que homena-
geou Mercedes Baptista). Por fim, as presencas de Jodo e Mercedes no
desfile de 2020 do GRES Académicos do Grande Rio, escola de samba da
cidade de Duque de Caxias, na Baixada Fluminense, serdo observadas
- menos com o intuito de fechar as cortinas deste palco investigativo e
mais com o desejo de convidar os leitores a novos e potentes bailados.

Pas de Deux

Quando o jovem Jorge Amado descreveu a Goméia de Salvador, na
década de 1940, fez questao de registrar em texto escrito o talento que
o jovem babalorixa Jodo da Pedra Preta tinha para a danc¢a. Nos termos
do famoso escritor baiano, conforme se |1é em Bahia-de-todos-os-santos
- guia de ruas e mistérios:

Porém nenhuma macumba tdo espetacular como essa da roca da
Goméia, ora nagd, ora angola, candomblé de caboclo quando das
festas de Pedra Preta, um dos patronos da casa. Nos ritos nagos, os
santos do pai de santo da Goméia sao Oxdssi e lemanja; do pai de
santo Jodozinho da Goméia ou da Pedra Preta, um maravilhoso bai-
larino, digno de palcos de grandes teatros. (AMADO, 2012, p. 139).

Em outro trecho, ao descrever literariamente uma festa de caboclo
(quais os limites, pois, da ficcdo?), o escritor conta:

A assisténcia bate palmas, joga confetes, grita as saudac¢des nagds.
Sobem os foguetes para o céu e os deuses iniciam suas dancas em
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meio ao povo. A orquestra ganha nova for¢a, as cangdes sdo canta-
das por todos e agora a danga ja ndo é bem-comportada, é a mais
maravilhosa das dancas, sao bailados espetaculares, executados
pelos caboclos e pelos orixas. (AMADO, 2012, p. 142/243).

O maravilhoso talento anotado por Amado iria desabrochar na en-
tdo capital da Republica, o Rio de Janeiro, na década de 1950. Ja fixado
no recém-emancipado municipio de Duque de Caxias, Jodaozinho da Go-
meia estabeleceria contatos com artistas e produtores culturais da cena
carioca, ocupando palcos de teatros, boates e cassinos (com absoluto
destaque para as apari¢cdes no Cassino Atlantico e no Teatro Jodo Cae-
tano) com numeros musicais que despertariam a ira de candomblecis-
tas “puristas” - criticos que entendiam que o pai de santo teatralizava o
culto a orixas e inquices, transformando em “espetaculos para gringos”
0s preceitos e ritos sagrados. O pesquisador Thiago Almeida Ferreira
(2016) entende que sdo atribuidas a Jodozinho algumas “rupturas” com
relacdo a “tradicao” dos candomblés, o que, ainda em terras baianas,
teria gerado “crises diplomaticas” para com os terreiros matriarcais: a
abertura dos espacos religiosos para etnégrafos, fotografos e cineas-
tas fora apenas o primeiro passo em dire¢do ao estrelato midiatico e a
consagracao como “Rei do Candomblé”. Depois de permitir a “invasao”
da intelectualidade (Roger Bastide é o mais famoso exemplo desse mo-
vimento) e de mobilizar a imprensa em busca de noticias que envolviam
a presenca de artistas do radio ao seu redor, a fama de Jodozinho trans-
bordou as cercas da “ro¢a™ e se deixou projetar nas telas (a presenca do
pai de santo na abertura de Copacabana Mon Amour, filme de Rogério
Sganzerla, de 1970, foi considerada escandalosa pelos mais “tradicio-
nalistas”). De acordo com Ferreira, é fato que o objetivo de triunfar no
meio artistico estava entre os motivos que levaram Jodozinho a fazer as
malas, mudando-se em definitivo para o Rio de Janeiro:

Jodo era bailarino e tinha pretensdes artisticas de se apresentar
em lugares reputados no Rio de Janeiro, como o Cassino da Urca e
outros locais de festas, espetaculos e shows. O Cassino da Urca era
considerado o centro de entretenimento mais famoso do Brasil,
além de possuir luxuosos shows e espetaculos nacionais e interna-
cionais. (FERREIRA, 2016, p. 7/8).
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Em outro trecho de seu trabalho, o autor informa o seguinte:

Jodozinho foi um excelente bailarino e participou de iniUmeros es-
petaculos de danga, tendo sido professor de bailarinas (Revista da
Semana, n. 21 de 1948) conceituadas na época, como Nindén Se-
villa, quando esta veio ao Brasil, em 1956. No mesmo ano, Ninon
estreou o filme “Yambad” (...). Em 1946, foi destaque, ao lado da
cantora mexicana conhecida como Maruja Rapisard, chamada de
“La Mexicanita" nas paginas da revista Scena Muda, na edi¢cdo do dia
05 de Julho daquele ano. Jodo é apresentado como “maior babalad
do Brasil” (FERREIRA, 2016, p. 12).

A mencdo a Nindén Sevilla, nascida Emelia Pérez Castellanos, em Ha-
vana, em 1923, é curiosa: a atriz naturalizada mexicana, conhecida in-
formalmente como a “Rainha da Rumba”, protagonizou, em 1959, o fil-
me La Mujer de Fuego, traduzido, no Brasil, como Lina, a Mulher de Fogo.
Dirigida por Tito Davison, a pelicula foi uma coproducdo entre Brasil e
México que misturou samba e rumba, macumba e santerio; e apresen-
tou cang¢des de sambistas como Zé Keti* e Ary Barroso. Jodo da Goméia
participou da obra, conforme consta na ficha catalografica da Cinema-
teca Brasileira: “Destaca-se nesta fita a participa¢ao de Jodaozinho da Go-
méia, que executou, com seu conjunto, numeros selecionados de can-
domblé afro-brasileiro.” O trecho evidencia que o babalorixa ganhou a
cena “com seu conjunto”, ou seja, o grupo de ogas e filhas de santo que
participavam dos numeros musicais. O sucesso levou Jodo a ensinar o
bailado dos orixas a pessoas nao iniciadas no candomblé, “alunos” que
encontravam na Goméia um espaco de efervescentes trocas culturais.

Entre as alunas ilustres do pai de santo estava Mercedes Baptista.
Nao é preciso ser um detetive de romances policiais para perceber que
cedo ou tarde as biografias de Jodo e Mercedes iriam se cruzar, devido
ao transito por circulos artisticos interconectados. Mercedes participou
ativamente do processo de cruzamentos culturais que ajudou a cunhar
a expressao “balé afro”, corrente na contemporaneidade. Antes de co-
nhecer Jodozinho, ela foi aluna da bailarina Eros Volusia, cuja biografia
se confunde com parte das cenas literaria e musical do Rio de Janeiro da
primeira metade do século XX. Filha e neta de poetas e atores (a mae,
Gilka Machado, comp0s poemas expressivos para se pensar o erotismo
em nossas letras), pode-se dizer que Eros Volusia consolidou os ideais
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modernistas de incorporacdo de elementos indigenas e africanos para
a composi¢cdo de uma “nova arte” (a vanguarda) brasileira - no caso, a
danca. Ndo sem contradi¢des, incoeréncias, visdes e declara¢des permea-
das de esteredtipos. Em sua autobiografia, intitulada Eu e a danga, Volusia
narra o seu comprometimento para com os estudos de ritmos e bailados
afro-amerindios, prospec¢do que gestou espetaculos grandiosos:

Hostilizada por uns, que achavam a dancga brasileira invencionice
minha e que consideravam aquele ritmo selvagem, negroide, in-
digno, portanto, de aparecer em ambiente de tradi¢do e elite como
o palco do Theatro Municipal, mas ao mesmo tempo aplaudida
por grandes criticos e, principalmente, pela massa popular, que é
guem consagra verdadeiramente um artista, eu ia enfrentando a
todos e a tudo, pesquisando, criando, estilizando e defendendo co-
rajosamente a danca do Brasil e o direito que lhe cabia de aparecer
ao lado de dancas de outras terras, principalmente estando em sua
propria casa. Continuei com meus estudos classico-académicos e
também estudei todas as formas da coreografia universal, pois sé
assim (resumindo conhecimentos e culturas) eu teria autoridade
necessaria a defesa de minhas criacées (VOLUSIA, 1983, p. 40/41).

Tal obstinacdo se desdobrou em espetaculos que ganharam palcos
de cassinos, sendo que os titulos, per se, revelam o imaginario evocado:
Recordacdo do Congo, Fandango, Taieras (VOLUSIA, 1983, p. 46). A consa-
gracdo veio com o musical Tico-Tico no Fubd, cuja estreia se deu no Cas-
sino Copacabana - a composicdo de Zequinha de Abreu, popularizada
na voz de Carmen Miranda, levou a bailarina aos Estados Unidos, onde
conheceu Walt Disney e o presidente Franklin Roosevelt. Aos poucos, os
movimentos dos rituais afro-brasileiros foram sendo incorporados pela
artista, que se declara, na autobiografia, uma pessoa “catdlica, batiza-
da e crismada no catolicismo” (VOLUSIA, 1983, p. 130). Percebe-se, nos
escritos, uma certa necessidade de se autoafirmar enquanto ndo-pra-
ticante da umbanda ou do candomblé, apesar da reiterada admira¢ao
(ela fala em “interesse puramente artistico”) e do fato de que aprendeu
a dancar, ainda crianca, dentro do terreiro do babalorixa Jodo da Luz.
Em determinados trechos, a autora parece dizer, com outras palavras:
“apesar de me interessar pelo universo das religies afro-amerindias, eu
ndao sou macumbeira.” Nos capitulos intitulados Dancas fetichistas e Na
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Macumba, ela descreve os praticantes do candomblé como uma “gente
rude e afavel” (VOLUSIA, 1983, p. 132) e afirma: “Hoje a macumba invade
todos os setores artisticos. Em quase todas as composi¢des esses ritmos
sdo aproveitados. Os bailarinos para alcancarem sucesso exibem-se
com eles até de um modo insistente demais.” (VOLUSIA, 1983, p. 131).
Em sua defesa, por fim, a artista alega que produzia um “espetaculo
auténtico e de grande beleza” (VOLUSIA, 1983, p. 130), algo previamente
negociado com ialorixas e babalorixas: havia a “permissao dos chefes de
terreiro”, que aprovavam um legitimo “interesse em divulgar e enaltecer
a beleza desses ritos” (VOLUSIA, 1983, p. 131).

A narrativa de Volusia revela um descompasso que range nas engre-
nagens do racismo sistémico. Abracada ao discurso da valorizacao da
“cultura popular” (“primitiva” e “naif”) tdo caro a movimentos como o
modernismo paulistano de 1922, ela se dedicava ao estudo de sons, rit-
mos, gestos, iconografias e demais saberes expressados pelos pratican-
tes dos rituais afro-amerindios. Uma vez que tal universo de saberes era
deslocado de seus contextos originais, estilizado e transformado em um
espetaculo “exético”, parece 6bvia a constatacdo de que a aceitacdo era
iluséria: ndo se tratava da “macumba real”, em um terreiro suburbano,
mas de um balé em um teatro ou em um cassino elitizado, destinado
a um publico avido por “exotismos”. As visdes hierarquicas e os limites
eram explicitados nas linhas e nas entrelinhas (causa incbmodo o tre-
cho em que a bailarina descreve o aprendizado de “dancas aborigenes”
junto de homens e mulheres indigenas que estavam sendo catequiza-
dos na fazenda da familia). Ndo bastasse, o protagonismo permanecia
inabalado®: tratava-se, no caso de VoluUsia, de uma artista que, devido
a cor da pele, ndo enfrentou dificuldades para ser aceita pelo palco do
Municipal, na década de 1920 - tanto que nele dancou descalca, o que
causou espanto, em 1929. Volusia, alias, entrou para a histéria como a
primeira bailarina a dancar samba, na ponta dos pés, no palco da “caixa
de joias” da Cineléndia, o Theatro-simbolo do Rio afrancesado.

Samba no pé
Certamente este caldo, que hoje se mostra bastante empelotado, ja

despertava questionamentos (com outras proje¢des e outras terminolo-
gias) nas décadas de 1940 e 1950. A percepc¢do das discrepancias talvez
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ajude a explicar o porqué de Mercedes Baptista, uma bailarina negra, ter,
aos poucos, se afastado das aulas de “dancas selvagens, aborigenes e
exodticas” de Volusia e se aproximado da “companhia de danca afro” de
Jodozinho da Goméia. A rigor, ndo era uma “companhia” no sentido for-
mal do termo, uma academia aberta ao publico; no entanto, é fato que o
babalorixa e suas filhas de santo se apresentavam em turnés Brasil afora
- viagens noticiadas, com tintas elogiosas, pela revista O Cruzeiro, proprie-
dade do amigo Assis Chateaubriand. Elogios que ndo raro se restringiam
a O Cruzeiro: os shows, como ja foi dito, eram criticados por outros lideres
religiosos, mas nao apenas. Uma parte significativa da imprensa engros-
sava 0 coro agressivo: a cobranca de entradas a “precos exorbitantes” (O
JORNAL DO RIO DE JANEIRO, 1956, p. 8) era considerada uma confissao de
charlatanismo (tratamento que seguramente nao se repetia com relacao
as apresentacdes de artistas que ndao eram candomblecistas - nesses ca-
S0s, N30 se questionava a “autenticidade” do ato).

Segundo os dados biograficos apresentados pelo Museu Afro Brasil,
Mercedes se aproximou de Jodozinho, em definitivo, na década de 1950,
quando ambos ja lideravam grupos de bailarinos e ganhavam as estra-
das. A companhia de Mercedes, o Ballet Folclérico Mercedes Baptista,
criado em 1953, depois que a bailarina retornou de uma temporada nos
Estados Unidos (onde estudou com Katherine Dunham), participou de
“diversas apresentacdes de Teatro de Revista, com destaque para Ago-
ra a Coisa Vai e Rumo a Brasilia, sucessos da época.” E sabido que Jodo
da Gomeéia e suas filhas de santo também participaram de espetaculos
revisteiros, o que nao surpreende (o pai de santo era requisitado por
Walter Pinto). E é sabido, ainda, que filhos de santo de Da Goméia parti-
cipavam do grupo de Mercedes, conforme o narrado pela pesquisadora
Beatriz Freire:

Entre a discussdo de identidade, nacionalidade e negritude, uniu
elementos classicos, populares e eruditos em sua danca. Neste
sentido, a dancarina passou a investigar a danca dos candomblés
brasileiros, frequentando a casa do amigo e pai de santo Jodozinho
da Goméia, em Duque de Caxias. Inclusive, havia filhos de santo da
casa que eram bailarinos do seu grupo, marcando um transito de
dancarinos de diversas origens sociais. Com o grupo, Mercedes fez
turnés pela Europa e pela América Latina, dancando nos principais
palcos do mundo. (FREIRE in ANTAN, 2021, p. 128).
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Tamanha circularidade levou, anos mais tarde, o babalorixa a outros
terreiros: os terreiros do samba, simbolos da complexidade dos saberes
afro-diaspéricos em terras cariocas. Associacdes comunitarias profun-
damente enraizadas no solo sagrado dos barracées de candomblé, as
escolas de samba do Rio de Janeiro passavam, na década de 1950, por
um processo de reconfiguracao. Do primeiro concurso oficial, ocorrido
em 1932, na Pra¢a Onze, ao desfile da escola de samba Académicos do
Salgueiro de 1959, na Avenida Rio Branco, quando uma dupla de ce-
nografos e figurinistas ligados a Escola Nacional de Belas Artes, Dirceu
Nery e Marie Louise Nery, desenvolveu um enredo sobre Jean-Baptiste
Debret e 0 periodo joanino, muita coisa ja havia mudado - as dinamicas
préprias de qualquer manifestacdo cultural. E fato, porém, que a transi-
cdo das décadas de 1950 e 1960 expressou, com relacao as agremiacdes
sambistas, um conjunto de mudancas mais agudas, ligadas a uma che-
gada mais vultuosa de artistas que transitavam por espacos “eruditos”,
como o Theatro Municipal e a Escola Nacional de Belas Artes - contexto
problematizado, na contramdo das narrativas herdicas, por Ana Maria
Rodrigues (1984). E o caso de Fernando Pamplona, Arlindo Rodrigues e
Newton S&, que desenvolveram visualmente o enredo de 1960 do Sal-
gueiro, Quilombo dos Palmares. O desfile, que terminou campedo, con-
tou com intensa participacao de Mercedes Baptista, conforme o narra-
do pelo cendgrafo Fernando Pamplona em sua autobiografia, intitulada
O encarnado e o branco. Mercedes, portanto, parece ter se notabilizado
sobre o asfalto sambista antes de Jodozinho, que se consagrou enquan-
to destaque de luxo na segunda metade da década de 1960 (o que ndo
quer dizer que o babalorixa nao participava, ainda que anonimamen-
te ou em posi¢cdes menos destacadas, de desfiles sambistas anteriores
a essa data). Ao narrar os preparativos da homenagem salgueirense a
Zumbi, Pamplona afirma o seguinte:

O Nelson (de Andrade, entdo presidente do Salgueiro) mandou
buscar em Sao Paulo os bailarinos negros da Mercedes Baptista e
a propria. Durante o desfile, eles jogariam para o povo centenas de
colares “africanos”, que vestiam, e que foram confeccionados pelo
Newton S4, fazendo um verdadeiro strip de seus adornos. Ela seria
a “Dama da Calunga” do Maracatu de Nzambi, formado por Caxiné
(...) e sua ala de Botafogo, como os nobres da corte. (PAMPLONA,
2013, p. 64).
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Depreende-se da breve explanacdao de Pamplona que a bailarina ndo
apenas desfilou em posicdo destacada como contribuiu ativamente
para a integracdo com o publico. Ha que se sublinhar, ainda, o fato de
que os demais dancarinos da companhia foram integrados ao contin-
gente de desfilantes do Morro do Salgueiro. A presenca de Mercedes no
circulo encabegado por Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues iria se
tornar cada vez mais intensa, de modo que ela participava de reunides
na casa de Arlindo, carnavalesco que preparava, para 1963, um desfile
em homenagem a Xica da Silva. Pamplona narra:

(...) Arlindo Rodrigues me convidou para, em sua casa, julgar atra-
vés de gravac¢des os dois sambas que concorriam para a final de
‘Xica da Silva’, no Salgueiro. Entre outros, estavam la: Mercedes
Baptista, Tatiana Leskova, Isabel Valencga, o préprio Osmar Valenca,
a quem fui entdo apresentado. Eramos 12. Vérias passagens dos
sambas, trés votacdes e trés empates, seis a seis. Ninguém cedia.
(PAMPLONA, 2013, p. 88).

O referido desfile é considerado um marco, uma vez que consolidou,
nos termos de Jodo Gustavo Melo, a preocupac¢ao com uma nova “gra-
matica cénica” (MELO, 2018, p. 22): artistas como Arlindo Rodrigues, que
transitavam por produc¢des espetaculares de teatro, 6pera, cinemae TV,
estavam dispostos a experimentar, introduzindo nos desfiles sambistas
elementos oriundos de outros circuitos culturais e de outras linguagens
artisticas. Nao se pode pensar o impacto que Xica da Silva, desfile cam-
pedo com muitos pontos de destaque (a comecar pelo samba de Noel
Rosa de Oliveira e Anescarzinho), causou no publico que se aglomera-
va na Candelaria sem considerar a atuacao de Mercedes Baptista, que
coreografou uma ala de nobres coloniais - fato que causou assombro!
Haroldo Costa, um dos mais ativos participantes do Teatro Experimental
do Negro e amigo pessoal de Mercedes (ele também menciona reunides
na casa de Arlindo Rodrigues), descreve o fato:

Outro momento importante no desfile, e que gerou infindaveis
discussdes, até hoje, diz respeito a ala dos Importantes, que re-
presentava doze pares de nobres dancando uma polca em ritmo
de samba, coreografada por Mercedes Baptista. Ndo faltou quem
a acusasse e ao Arlindo de abastardar o samba com influéncias
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espurias. Acontece que a ala representava justamente os saldes
da aristocracia, e nada mais l6gico que o fizesse com os meneios
coreograficos da danca da época, conciliando a divisdo ritmica da
polca - dangada nas casas grandes - com a divisao ritmica do sam-
ba, ndo obstante serem ambos de compasso binario. O inegavel é
que o impacto foi irresistivel. (COSTA, 2003, p. 75).

Tao irresistivel que alas coreografadas por bailarinos consagrados
passaram a se tornar cada vez mais comuns nos desfiles sambistas, acir-
rando os animos entre “puristas”/ “tradicionalistas” e “inovadores”/“re-
volucionarios”. Beatriz Freire fala em “samba cénico” (FREIRE in ANTAN,
2021, p. 129), expressao extraida das paginas d'O Globo. O jornalista Sér-
gio Cabral sintetiza a polémica em uma pergunta, inserida no seguinte
fragmento de sua obra As Escolas de Samba do Rio de Janeiro:

Mas, ao lado do deslumbramento, o desfile do Salgueiro gerou
também muitas polémicas, principalmente pela apresentacao de
uma ala que dancava o minueto, segundo a coreografia tracada
pela bailarina Mercedes Baptista. Foi, alias, a parte do desfile que
mais chamou a atencao dos fotografos, ficando classica a fotogra-
fia mostrando a ala num dos seus gestos mais expressivos, apare-
cendo ao fundo a igreja da Candelaria. “Isso é escola de samba?”,
era a pergunta que abria incontaveis discussdes que atravessaram
todo o ano de 1963. (CABRAL, 2011, p. 208).

Na esteira desse debate infindavel sobre a esséncia de uma escola
de samba, o “time” salgueirense passou a ser acusado de dilapidar o
“verdadeiro samba”, o que levou Fernando Pamplona a redigir uma es-
pécie de manifesto, em resposta a acusa¢ao de que “artistas eruditos”
estariam “estragando a criatividade popular” (PAMPLONA, 2013, p. 90).
O texto, publicado no jornal Tribuna da Imprensa, pouco depois do car-
naval de 1963, questionava:

Dizem que o Salgueiro contrata figurinistas e bailarinas profissionais
para organizarem e dirigirem o “espetaculo”. Isto é importante, pois
que é uma infamia. Jamais qualquer um de nés foi contratado ou re-
cebeu um centavo sequer para seu trabalho para o Carnaval. Parece
gue 0 mesmo nao acontece em outras escolas. (...) Serdo profissio-
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nais Mercedes Baptista e seus bailarinos que sao Salgueiro e ha cin-
co anos desfilam conosco por amor ao samba, sambistas que sao,
e ja se negaram a desfilar profissionalmente na Portela, convidados
que foram pelo meu chapa Nelson de Andrade? (...) E contra o traba-
Iho do escultor Mauricio Salgueiro nessa escola ou contra e ja antiga
direcdo dos eruditissimos doutores Nuno Veloso e Robertinho Pau-
lino, da Mangueira? Quem podera negar-lhes o titulo de sambistas?
(...) Por que Arlindo Rodrigues ou eu que somos artistas com certa
formacao erudita ndo podemos ser sambistas também? Ou samba
é s6 para analfabeto? (PAMPLONA, 2013, p. 92).

As palavras de Pamplona (que, bem como nos trechos citados de Vo-
lUsia, demarcam posic¢Bes sociais e resvalam em visdes estereotipadas,
0 que ndo pode ser lido acriticamente, sob o véu dos “heroismos civiliza-
dores” e dos eternos salvacionismos) ndo deixava duvidas: segundo ele,
Mercedes ndo cobrava caché para elaborar coreografias e desfilar no Sal-
gueiro - o fazia por amor ao samba, sambista apaixonada que era. Logo,
era uma “sambista auténtica”. E curioso notar que discussdes analogas
eclodiram na imprensa quando Jodozinho da Goméia, nessa mesma con-
juntura histdrica, assumiu, junto de seus filhos de santo, o posto de “des-
taque de luxo” do GRES Império Serrano, escola do Morro da Serrinha, no
bairro de Madureira. Como ja foi dito, ndo se pode saber ao certo quando
0 pai de santo comecou a desfilar em escolas de samba, mas é sabido
que ele adquiriu posicdo destacada em 1964, figurando entre os princi-
pais personagens de um enredo e utilizando fantasias caras e bastante
elaboradas, no GRES Império da Tijuca, escola do Morro da Formiga, no
mesmo bairro da Tijuca em que fica o Morro do Salgueiro. Na ocasiao,
conforme o noticiado pelo Jornal do Brasil (IVAN e PORTELLA, 1964, p. 24),
Tata Londira interpretou o imperador D. Pedro Il. Além das “apari¢des” no
Império da Tijuca, Jodo desfilou no Império Serrano e na Imperatriz Leo-
poldinense, sendo que as trés escolas possuem as mesmas cores (verde,
branco e ouro) e um mesmo simbolo (a coroa), um dado que, segundo as
narrativas orais, ndo era “coincidéncia”, mas “exigéncia” do guia espiritual
do sacerdote, o Caboclo da Pedra Preta®.

A chegada ao Império Serrano, depois de interpretar D. Jodo VI no
carnaval de 1965 do Império da Tijuca, ndo se deu de maneira totalmen-
te pacifica. Se, por um lado, o prestigio midiatico acumulado pelo pai de
santo o tornava uma celebridade popular da década de 1960, também
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reverberava a crenca de que ele era mais um “sambista inauténtico” dis-
posto a explorar uma escola de samba como o Império Serrano enquan-
to trampolim para um ainda maior sucesso pessoal, egéico. E o que se
depreende da leitura de uma matéria (a autoria ndo é especificada) do
Jornal do Brasil de 26 de fevereiro de 1966, uma colagem de depoimen-
tos coletados durante a apuracao do carnaval daquele ano, quando a
Portela foi campea:

O MENOSPREZO. A presenca de elementos estranhos, como desta-
ques, que neste ano foi simbolizada pelas figuras de Evandro Cas-
tro Lima e Clovis Bornay, respectivamente no Império Serrano e no
Salgueiro, foi considerada por Nelinho (diretor da Portela) como
um menosprezo aos sambistas do morro. (...) ANTES E DEPOIS. O
Sr. Antbnio Santos, Diretor-Geral do Império Serrano, disse, assim
que chegou a Biblioteca Estadual, que “temos carnaval para ganhar
avontade, e acho que ndo tivemos um erro.” Quanto aos argumen-
tos de algumas pessoas de que o Império fez mal em colocar gente
qgue ndo pertence ao samba auténtico, como Evandro Castro Lima
e Jodozinho da Goméia, disse:

-Isto ndo é certo, porque adere ao samba quem bate bem o samba,
e isso vale até para estrangeiros. (ORNAL DO BRASIL, 1966, p. 5).

Em contraposicao a postura inclusiva do diretor imperiano, a argu-
mentac¢ao do diretor portelense e as entrelinhas do texto do JB revelam
uma arena de disputas - a selecdo lexical ndo deixa mentir: “elemen-
tos estranhos”, “gente que ndo pertence ao samba auténtico”. Trata-se,
bem se v&, de um debate ainda fervente, que orbita ao redor de concei-
tos como autenticidade, legitimidade, pertinéncia e pertencimento. Afi-
nal, quais critérios ou marcadores podem definir, hoje, quem é “um(a)

sambista auténtico(a)?”
0 “Rei do Candomblé” e a “Mae do Balé Afro”

Polémicas a parte, é ponto pacifico que, com o passar do tempo, as
atuac¢des de Jodo da Goméia e Mercedes Baptista enquanto componen-
tes de escolas de samba com posi¢Ses destacadas em emblematicos
cortejos viraram memoria. O “campo da memoria”, quando trilhado
pelos estudos carnavalescos voltados para as agremiacdes sambistas,
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revela-se repleto de lacunas - areia movedica. As experiéncias de Mer-
cedes no Salgueiro, no contexto histérico que receberia, gracas ao olhar
de formadores de opinido como Sérgio Cabral e Haroldo Costa, ares
“revolucionarios™, sdo mais documentadas em obras de folego (caso do
estudo de Cabral, da autobiografia de Pamplona e da proposta inventa-
riante de Costa), devido, em parte, as relacdes da bailarina com repre-
sentantes do saber académico (vide o préprio Pamplona, que foi profes-
sor e diretor da Escola de Belas Artes da UFRJ). As experiéncias de Jodo
da Goméia em desfiles sambistas, por outro lado, ficaram restritas as
breves mencdes jornalisticas. A tentativa de mapeamento das atuacdes
do pai de santo envolve, acima de tudo, paciéncia e faro detetivesco: é
preciso se debrucar, sem medo de juntar fragmentos, sobre os jornais
da época. Isso pode ter contribuido para algo que chama a atencdo:
o fato de que a importancia de Jodozinho como destaque e sambista
passou por um certo “apagamento”, no que diz respeito aos estudos
dedicados a trajetéria biografica de Tata Londira. As escolas de samba,
guando muito, sao citadas em um paragrafo. Nada mais.

O que ndo quer dizer que Jodozinho da Goméia foi esquecido pe-
las proprias escolas de samba. O transito como destaque poderia nao
ser o foco, mas o babalorixa foi lembrado em diferentes enredos das
duas ultimas décadas. Em 2002, a Unido da llha do Governador cantou
o enredo Folias de Caxias: de Jodo a Jodo... é o carnaval da Uniéo!, desen-
volvido pelo carnavalesco Mario Borriello. O artista narra, no texto ex-
plicativo apresentado aos compositores, ao juri e a imprensa (chamado
de “sinopse”, no meio das escolas de samba), as festas que ocorriam no
terreiro do afamado pai de santo. Em linhas analogas as de VolUsia, fala
em exotismo (“imagens exoéticas que me impressionavam”) e destaca os
“olhares tristes” das criancas que brincavam nas ruas ao redor da rocga.
Curiosamente, o texto apresenta uma incorre¢dao no que tange a grafia
do nome: Borriello escreveu “Golméia”, versao encontrada em algumas
notas da Cinemateca Brasileira. Lé-se o seguinte:

Durante muitos anos trago na memoria um fato que teve grande
importancia na minha vida: a visita que fiz ao Terreiro de Jodozinho
da Golméia (sic), o Rei do Candomblé, no Municipio de Duque de
Caxias. La se vao muitos anos, mas me lembro da viagem por ruas
escuras que formavam um misterioso labirinto, constante cenario
de manchetes policiais e do misterioso Homem da Capa Preta, e de
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sua inseparavel Lurdinha. Grandes trechos sem calcamento emol-
duravam criangas soltando pipas, de olhares tristes que acompa-
nhavam os carros que seguiam em direcdo ao famoso Terreiro.
Quando 1a chegamos, em um passe de magica, toda a pobreza que
haviamos visto até entdo, se transformou numa fantastica pas-
sarela por onde desfilavam imponentes senhoras muito orgulho-
sas de seus turbantes e suas saias brancas, longas e rodadas. Um
grande saldo decorado com bandeirinhas e muitas luzes, e um me-
zanino repleto de autoridades e convidados, aguardava o grande
momento em que Jodozinho da Golméia, o Rei do Candomblé, in-
corporaria lansd, a Rainha dos Raios e da Tempestade, e empolga-
ria a todos dancando com uma bacia de fogo sobre a cabega. Tive
a oportunidade de presenciar imagens muito fortes: Yads, Ogans e
os atabaques que batiam enquanto as Yabas entravam em transe
e eram recolhidas a Camarinha, retornando com ricos trajes carac-
teristicos da entidade que representavam. Ndo era s6 a mistura
de culturas, e as imagens exdéticas que me impressionavam, mas
principalmente o choque da suntuosidade daquele momento, com
a pobreza que havia logo ao lado (BORRIELLO, 2002).

O samba de enredo, composto por Mauricio 100, Fuzil, Ronaldo Maia-
to, Muca, Ronald, Niva e Régis, sintetizou a explicagdo (que esta mais
para relato autobiografico, com ares ficcionais) da seguinte maneira:

Encanto, mistério e magia

Um canto, um ponto de luz

llumina um sonho na escuridao

Transformando em cores um imenso saldo
Salve! O Rei do Candomblé

Jodo da Goméia, a imagem da fé

Nos olhos se misturam momentos de esplendor
Rufam os atabaques, Ogas, labas e lads

Vem mae guerreira, vem dancar...Epa-hei lansa
Abre os caminhos para um novo amanhat

Anos mais tarde, em 2007, Jodo da Goméia apareceu em dose dupla,
nos desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro: a Académicos do
Grande Rio, no Grupo Especial, e a Independente da Praca da Bandeira,
no Grupo B (equivalente, na época, ao “terceiro grupo”), prestaram ho-
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menagens pontuais ao babalorixa, inserindo-o em narrativas que exalta-
vam a Baixada Fluminense e a cidade de Duque de Caxias. Os autores do
enredo da escola da Praca da Bandeira, Ricardo Paulino e Robson Rony,
escreveram, na sinopse, que Jodozinho “governava sua casa religiosa com
mao de ferro e transformou seu barracdo em um grande centro de festa
religiosa, integrando varias classes sociais” (PAULINO e RONY, 2007). O
samba, assinado por Marco, China, Gilson, JB, Jodozinho, Chiquinho, Ever-
ton, Samuka, René e Toinzinho, exalta: “Um vento de fogo, um Ponto de
Luz e Fé / Jodozinho da Goméia, Rei do Candomblé!"" Construcao pareci-
da ajudou a ilustrar o samba da Grande Rio do mesmo ano, composto por
Marcio das Camisas, Professor Elisio, Mariano Araujo e Robson Moratelli:
“Salve a Igreja do Pilar, nossa crenca, nossa fé / Jodozinho da Goméia foi
o Rei do Candomblé!"? O grandioso conjunto plastico do desfile, assina-
do pelo carnavalesco Roberto Szaniecki, sintetizou a importancia de Tata
Londira na figura de lansd, presente em fantasias de alas e nas esculturas
frontais de uma alegoria dedicada a religiosidade da Baixada Fluminense.
Na sinopse do enredo, o artista escreveu:

(...) podemos falar que "Seu Jodo" fora um dos mais famosos baba-
lorixds em meados do século que findou. A Rua Goméia, em Sao
Caetano, bairro da cidade de Salvador, endereco do seu primeiro
terreiro, deu-lhe o sobrenome que carregaria pela vida afora. Mas
foi depois de sua transferéncia para o municipio fluminense de
Duque de Caxias que sua fama atingiu contornos nacionais. Tan-
to que a rua onde Jodozinho fundou seu segundo terreiro acabou
chamando-se também Goméia, em homenagem ao pai-de-santo.
Um complexo jogo de continuidades e transferéncias entre reinos,
continentes, estados, cidades, nomes de ruas, homens e deuses.
Concentrava-se em Salvador e Rio de Janeiro. E eu me surpreendo
ao ver alguém do santo falar com tanto carinho de um sacerdote
do rito angola, num ambiente onde a nagocracia ainda € um impe-
rativo categérico no jogo politico pela legitimidade das tradi¢des.
Impressionava aquela voz rouca e devota, firme e afinada com que
o sacerdote saudava de Exu a Oxala. (...) “Seu Jodo" foi um dos mais
importantes e polémicos agentes na divulgacao dos significados
do candomblé ocorrida nos anos 60 na sociedade brasileira, sobre-
tudo por fazer da midia e das artes suas grandes aliadas. Trouxe
para os centros urbanos do Sudeste a percepg¢do das vantagens de
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tornar conhecidos os cultos afro-brasileiros. Inclusive para a sua
propria defesa. (SZANIECKI, 2007).

Assim como ocorre na sinopse assinada por Mario Borriello, salta aos
olhos o teor intimista do texto de Szaniecki, que assume a voz narrati-
va em primeira pessoa, mais frequente em textos literarios (“E eu me
surpreendo (...)"). Os trés enredos citados descrevem Jodo da Goméia
enquanto importante lider religioso, o que é previsivel, dadas as proje-
¢Bes nacional e internacional do candomblé liderado por ele. Entretan-
to, curiosamente, as proposi¢des ndo contemplam as rela¢des do baba-
lorixa com o universo do carnaval em sentido amplo e, especificamente,
das escolas de samba - expressao do apagamento ha pouco menciona-
do. O mesmo ndo ocorreu quando Mercedes Baptista foi homenageada,
em 2008, pela Académicos do Cubango, escola de samba da cidade de
Niterdi que, na ocasiao, desfilava no Grupo de Acesso A (o equivalente
a “segunda divisao”).

O autor do enredo, o carnavalesco Wagner Goncalves, elaborou uma
narrativa em exaltacdo a ancestralidade e ao pioneirismo da bailarina,
destacando a importancia do “chdo” de uma escola como a Cubango,
que integra as populacdes dos morros do Serrao, Abacaxi, Bumba e ad-
jacéncias. O texto-mestre é descrito enquanto libreto de uma “6pera
afro-brasileira” disposta a refletir a pluralidade cultural do Brasil; para
isso, costura nomes cujas obras ajudam a compor um mosaico tedrico
no minimo heterogéneo: Nina Rodrigues, Manuel Querino, Arthur Ra-
mos, Gilberto Freyre, Nunes Pereira, Edison Carneiro, Pierre Fatumbi
Verger, Abdias Nascimento, Solano Trindade e Abigail Moura. A colagem
causa estranheza, posto que as proposi¢cdes de nomes como Rodrigues
difundiram o racismo cientifico e teorias eugenistas, tao ultrapassadas
quanto criminosas. Se mesmo a etnofotografia de Verger (que muito
contribuiu para a documentacdao da Goméia baiana) é posta em xeque,
a luz dos estudos hodiernos, a sociologia de Freyre, considerada pro-
gressista a época da publicacdo de Casa-Grande & Senzala, ndo mais é
lida sem uma dose extra de criticidade, uma vez que a visao freyreana
teria “adocado” o mutante conceito de mesticagem, minimizando ou
mesmo negligenciando a violéncia e os horrores do racismo e da mi-
soginia que se veem ainda hoje, nos noticiarios cotidianos. O elencar
de dez nomes masculinos enquanto “palco tedrico” sobre o qual os pés
de Mercedes Baptista, a homenageada, iriam bailar carnavalescamente,
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descalcos, também soa ambiguo, o que torna a leitura dessa sinopse,
quase 15 anos depois, bastante complexa.

Na sequéncia do texto explicativo do enredo, a bailarina é saudada
enquanto “Mde do Balé Afro”, expressao que seria incorporada ao corpo
do samba de enredo, composto por Diego Nicolau, Arthur Bernardes,
Sardinha, Jr. Duarte e Carlinhos da Penha:

O alvorecer

Dourava a corte em sua realeza

Salve a Academia Tijucana

Onde a negritude era nobreza

A Mae do Balé Afro com os pés no chao
Revela seu poder de seducao™

O dourado “alvorecer” citado no samba evoca a manha em que o
Salgueiro desfilou, em 1963, na Avenida Presidente Vargas, com a Igreja
da Candelaria ao fundo, cantando Xica da Silva. A sinopse de Goncal-
ves explica: “Surgida no seio da mais alta nobreza, Xica da Silva, jun-
to ao Chico Rei, compde um Quilombo, mas agora no Académicos do
Cubango.” (GONCALVES, 2008). A importancia de Mercedes Baptista
para a construcao do enredo assinado por Arlindo Rodrigues (a sinop-
se cubanguense também menciona Fernando Pamplona, mas o proprio
cendgrafo explica, em sua autobiografia, que foi contrario a escolha do
enredo e que sequer estava no Brasil, quando o desfile ocorreu; Pam-
plona ndo conhecia a histéria de Francisca da Silva e participou apenas
do processo de escolha do samba) foi traduzida, no desfile da Cubango,
em um conjunto de elementos alegdricos que procuravam reinterpretar
o cenario imortalizado nas fotografias da época (ponto mencionado por
Sérgio Cabral). Um tripé reproduzia os arabescos do frontdo que repre-
sentou, em 63, o0 “Teatro Xica da Silva". Na sequéncia, o carro alegorico
trazia os contornos da igreja. A homenageada cruzou a Sapucai na ulti-
ma alegoria, aos 86 anos.

Mercedes voltou a ser homenageada em 2009, em uma ala do des-
file da Unidos de Vila Isabel, escola que, naquela ocasido, comemorou,
no Sambdédromo carioca, o centenario do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. A concepcdo artistica do desfile foi assinada por Alex de Souza
e Paulo Barros. O texto do enredo, assinado pelo carnavalesco Alex de
Souza e pelo historiador Alex Varela, informa que “inovadora foi a atua-
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cdo de Mercedes Batista, a primeira bailarina negra do Municipal, que
uniu a formacgado erudita do ballet classico com a cultura negra, criando
o ballet afro.” (SOUZA e VARELA, 2009). O que se percebe, a partir da lei-
tura desses casos recentes, é que Joao da Goméia e Mercedes Baptista
continuaram a desfilar, triunfantes, décadas depois de terem atuado no
interior de escolas de samba como Império Serrano e Académicos do
Salgueiro. Os passos encantados desses bailarinos permaneciam vivos,
palmilhando memorias.

Conclusoes - o “Quilombo Caxias” e o voo das
borboletas

Em tempos de contestacdo, ressignificacdo e remocdo de monu-
mentos publicos que exaltam signos do colonialismo e “vultos histori-
cos” ligados a violéncia da escravidao, ao racismo e ao genocidio dos
povos originarios brasileiros, é de se notar que tanto Mercedes Baptista
quanto Jodozinho da Goméia, personagens do século XX, foram monu-
mentalizados. O busto de Tata Londira, esculpido por Oséias Casano-
va, esta exposto no Instituto Histérico de Duque de Caxias, conforme
0 anotado por Nobre (2017); ja a escultura de Mercedes Baptista, obra
de Mario Pitanguy, foi posicionada, em 2017, no Largo Sao Francisco da
Prainha, no bairro da Saude, regidao portuaria do Rio de Janeiro - ponto
importante de uma encruzilhada geografica que outrora foi chamada,
por Heitor dos Prazeres, de “Pequena Africa” (mesma regido onde est3o
situadas a Pedra do Sal, o Circuito Histoérico e Arqueologico da Celebra-
¢do da Heranca Africana e a Cidade do Samba). Nos termos de Paulo
Melgac¢o da Silva Junior, “Divina Mercedes’' pode ser vista e lembrada
por todos como um grande simbolo da danca e da cultura negra e, so-
bretudo, pela luta antirracista.” (SILVA JUNIOR, 2021).

A monumentaliza¢do de Jodao e Mercedes expressa um importante
movimento de reposicionamentos simbdlicos, em busca de visibilidade
e valorizacdo da memoria desses agentes. O busto solene de Jodozinho
traduz a importancia do babalorixa para as religides de matrizes africa-
nas como um todo: o busto de um lider, o busto do “Rei do Candomblé”.
A escultura de Mercedes tem os pés descalcos, tunica, pulseiras, colar
e turbante - a “Mae do Balé Afro” em cena, como se um instante de um
palco fosse imortalizado em bronze. Por ébvio, tais recortes ndo expres-
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sam as multiplas facetas desses atores: Jodo, um sacerdote, se travestia
de vedete e disputava concursos de fantasias do Teatro Jodo Caetano
- 0 corpo de Arlete, a sua “persona” carnavalesca, também expressava
lideranca e forca, corpo fundamental para se pensar intersec¢fes entre
qguestdes raciais e pautas dos movimentos Igbtgia+.

Disposto a abordar essa complexidade, o enredo que o GRES Acadé-
micos do Grande Rio apresentou no carnaval de 2020, intitulado Tata
Londird: o Canto do Caboclo no Quilombo de Caxias, decidiu ndo restringir
a homenagem ao “papel” de lider candomblecista, mas contemplar as
faces menos debatidas do babalorixa - caso das experiéncias enquan-
to destaque de escolas de samba. A sinopse do enredo, redigida pelos
carnavalescos Gabriel Haddad e Leonardo Bora e pelo historiador e an-
tropdlogo Vinicius Natal, procurou costurar retalhos, sem pretensdes
totalizantes, em dialogo com fragmentos literarios (ecos poéticos, vozes
ficcionais). Dessa forma, ndo apenas os terreiros baiano e caxiense fo-
ram visitados, mas o asfalto da Avenida Presidente Vargas, o palco do
Cassino da Urca, o Salao Assyrio do Theatro Municipal. A relagdo com
Mercedes Baptista € mencionada no texto: “Jodo, bailarino brilhante,
rompeu as fronteiras do rito. A arte o transfigurava: nos palcos da Zona
Sul, nas luzes de hotéis e cassinos. Deixou no Municipal o aroma de
benjoim. Deixou com Mercedes Baptista o sumo do seu bailado.” (BORA,
HADDAD e NATAL, 2020). O samba, composto por Deré, Robson Mora-
telli, Rafael Ribeiro e Toni Vietnd, “resumiu a 6pera” no seguinte verso:
“Bailam os seus pés e pelo ar o benjoim.”*

No desfile da Grande Rio, uma ala foi nomeada “Balé Afro”, reinter-
pretacdo de um dos mais famosos figurinos utilizados por Mercedes
Baptista, durante as apresentacdes de “dancas folcloricas” (O “Teatro
Folclérico Brasileiro”, do qual Jodo da Goméia foi padrinho, foi represen-
tado pela musa Adriana Bombom). Grafismos semelhantes aqueles que
coloriram a ala da escola caxiense, em preto e branco, cruzaram a Sa-
pucai nos figurinos do Segundo Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira
da Mocidade Independente de Padre Miguel, Jeferson Pereira e Isabela
Moura, no mesmo ano de 2020: no enredo em homenagem a Elza Soa-
res, o carnavalesco Jack Vasconcelos exaltou a “africanidade de Merce-
des Baptista” e destacou que a bailarina convidou a cantora para cantar
na peca £ tudo Juju Frufru, de 1958. Mercedes contribuiu, conforme se
depreende da leitura da justificativa da roupa'™, para que Elza brilhasse
em uma primeira grande oportunidade de trabalho.
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Mas nenhuma roupa no sentido “material”, com tecidos, galdes, pe-
dras, plumas e bordados, poderia superar o encantamento da apresen-
tacdo do Segundo Casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira da Académi-
cos do Cubango, no conturbado desfile de 2008 (ao final da apuracao,
no dia 6 de fevereiro, a agremiacdo de Niterdi amargou o descenso para
0 Grupo de Acesso B, o que em nada diminui a importancia do desfile e
a beleza do samba, vencedor do prémio Estandarte de Ouro, oferecido
pelos jornais O Globo e Extra). Gugu e Gisele desfilaram incorporando,
respectivamente, Jodo da Goméia e Mercedes Baptista, que, na visao
onirica do carnavalesco Wagner Gongalves, se transmutavam em bor-
boletas - borboletas que simbolizam a magia de lansa. O carnavalesco
Milton Cunha, durante a transmissao televisiva da CNT, comentou que
“Jodo da Goméia foi um grande amigo de Mercedes Baptista; (...) deu
forca para ela e a langou.”

Este pequenino detalhe, em meio as outras “apari¢cdes” de Jodo e Mer-
cedes, em desfiles sambistas da contemporaneidade, revela o quanto
a sobreposicao de esferas que desenham uma narrativa de escola de
samba (o samba de enredo, a visualidade, a danca dos casais de mes-
tre-sala e porta-bandeira, as coreografias das comissdes de frente, o
girar ancestral das baianas, os toques das baterias, os pontos riscados
pelos pés dos passistas, 0 sambar no miudinho de uma galeria de velha-
-guarda etc.), pode propor em termos de poténcia poética. Os multiplos
personagens encarnados por Jodo e Mercedes, nos tantos carnavais de
que ambos participaram, podem ndo ser tao estudados em pesquisas
académicas, sendo flagrantes as lacunas (e deve-se questionar o por-
qué disso); mas é fato que as trajetorias de tais bailarinos ndao foram
esquecidas pelas escolas de samba. O “Rei do Candomblé” e a “Mae do
Balé Afro” foram reverenciados de diferentes formas, em um conjunto
de enredos que, cotejados, nos ajudam a vislumbrar outros horizon-
tes investigativos - tdo luminosos e sedutores quanto aquele narrado
nas paginas dos cronistas de Momo, quando o sol tingiu a Candelaria
de alaranjado e ouro, envolvendo o minueto salgueirense com o mais
impressionante dos recursos estéticos: o manto (real ou inventado?) da
fantasia.
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NOTAS

' E valido anotar que as discussées contempo-
raneas acerca da enorme desigualdade racial
observada quando da analise do quadro de car-
navalescos do Grupo Especial carioca revelam
que o acesso de artistas negros as posices de
protagonismo dos projetos artisticos das esco-
las de samba, associacbes de matrizes negro-
-populares, também enfrenta obstaculos.

2 Disponivel no site: http://www.museuafrobra-
sil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%-
C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/07/17/mer-
cedes-baptista. Acesso em 02/09/2021.
*"Roga”, de maneira muito sucinta e incomple-
ta, é um termo corrente entre os praticantes
do candomblé, referindo-se aos complexos de
terreiros mais afastados dos centros urbanos -
caso da antiga e da nova Goméia.

“ Este notério compositor apresentou, na peli-
cula, as canc¢Bes Samba de prata, Valsa de uma
cidade, Vamos a Bahia e Voz do morro.

° Disponivel no site: http://bases.cinemateca.
gov.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.
xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=|-
nk&exprSearch=ID=014096&format=detailed.
pft. Acesso em 02/09/2021.

¢ A pesquisadora Marianna Monteiro, ao anali-
sar fotos da época, percebeu “a auséncia de bai-
larinas negras ao lado de Eros VolUsia, mesmo
quando a coreografia apresentada incorporava
caracteristicas afro. ‘Talvez isso possa ser con-
siderado um sinal de que, embora o interesse
pela cultura de origem africana fosse crescente
nos circulos culturais mais elitizados, um espa-
co real para a atuagdo do bailarino negro ainda
nado se efetivara’ (...)". In: ANTUNES, Leda. Mer-
cedes Baptista: os 100 anos da primeira baila-
rina negra do Municipal e nome fundamental
da danca no Brasil. Disponivel em: https://www.
geledes.org.br/mercedes-baptista-os-100-anos-
-da-primeira-bailarina-negra-do-municipal-e-
-nome-fundamental-da-danca-no-brasil/. Aces-
so em 03/09/2021.

7 Disponivel no site: http://www.museuafrobra-
sil.org.br/pesquisa/hist%C3%B3ria-e-mem%-
C3%B3ria/historia-e-memoria/2014/07/17/mer-
cedes-baptista. Acesso em 02/09/2021.

& Tal informacdo (bem como outros dados acerca
da trajetoria de Jodozinho da Goméia enquanto
destaque carnavalesco) esta presente em artigo
assinado por BORA, NATAL e PORTO (2020).

? Excelente leitura para a problematizacdo des-
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sa ideia é o texto “Os enredos negros no car-
naval carioca”, de Mauro Cordeiro. Ver: COR-
DEIRO, Mauro. Os enredos negros no carnaval
carioca. In: ANTAN, Leonardo (Org.). SAL 60.
Uma revolugdo em vermelho, branco e negro.
Nova Iguagu: Carnavalize, 2021, p. 230-234.

° Letra e musica podem ser consultadas no
seguinte sitio: https://galeriadosamba.com.br/
escolas-de-samba/uniao-da-ilha-do-governa-
dor/2002/. Acesso em 04/09/2021.

" Letra e musica podem ser consultadas no
seguinte sitio: https://galeriadosamba.com.br/
escolas-de-samba/independente-da-praca-da-
-bandeira/2007/. Acesso em 04/09/2021.

2 Letra e musica podem ser consultadas no
seguinte sitio: https://galeriadosamba.com.
br/escolas-de-samba/academicos-do-grande-
-rio/2007/. Acesso em 04/09/2021.

s Letra e musica podem ser consultadas no
seguinte sitio: https://galeriadosamba.com.
br/escolas-de-samba/academicos-do-cuban-
g0/2008/. Acesso em 05/09/2021.

“ Letra e musica podem ser consultadas no
seguinte sitio: https://galeriadosamba.com.
br/escolas-de-samba/academicos-do-grande-
-rio/2020/. Acesso em 06/09/2021.

> Ver: https://liesa.globo.com/carnaval/livro-
-abre-alas.html. Acesso em 06/09/2021.
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