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RESUMO: Em minha tese de doutorado,
que discutiu a formagido de uma associagio
pernambucana de artesdos, notei que alguns
trabalhadores experimentaram incriveis
trajetdrias. Ultimamente, tenho escrito sobre
algumas delas. Esse artigo apresenta ao leitor
o escultor Antonio Benvenuto Cellini, que
em sua infincia escravizada, no interior

de Pernambuco, aprendeu sua arte com

sua senhora. Ao conquistar um prémio na
Exposic¢do Provincial de 1866, ganhou dos
organizadores do evento sua alforria. Em
seguida, o ex-escravo assumiu o sobrenome
Benvenuto Cellini - em homenagem ao
renomado escultor renascentista. Livre,
estudou no Recife. Na década de 1870, o
governo provincial concedeu ao artista uma
subvengdo anual para que pudesse aperfeigoar
seu talento na Academia de Belas Artes do
Rio de Janeiro. Com a devida habilitacao,
advinda de seus estudos na Corte, Antonio
Benvenuto Cellini conseguiu lecionar como
mestre da oficina de entalhador do Instituto
Profissional do Rio de Janeiro. Entre outros
temas, a trajetdria desse individuo permite
que discutamos as tensdes entre contingéncias
conjunturais, estruturas sociais e iniciativa
pessoal.
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ABSTRACT: In my doctoral thesis, which
discussed how an association of craftspeople
from Pernambuco was formed, I noted that
some of its workers had remarkable trajectories.
Lately, I have been writing about some of them.
In this article, I will introduce the reader to
sculptor Antonio Benvenuto Cellini. In his
childhood in rural Pernambuco, Antonio, a
slave, learned sculpture from his mistress.

Upon being awarded a prize at the 1866
Provincial Exhibition, he was granted his
freedom. Following that, the former slave took
on the surname Benvenuto Cellini in honour
of a renowned Renaissance sculptor. He then
studied in Recife as a free man. In the 1870s,
the government of the province awarded him
an annual studentship so that he could craft his
art at the Fine Arts Academy of Rio de Janeiro.
With the qualification earned from his studies
in the Court, Antonio Benvenuto Cellini came
to lecture as a master of the craft of carver at the
Professional Institute of Rio de Janeiro. Among
other themes, his trajectory allows us to discuss
the tensions between conjunctural contingencies,
social structures and personal initiative.
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* O texto foi apresentado no 6° Encontro Escravidao e Liberdade no Brasil Meridional, realizado na Universidade
Federal de Santa Catarina, Florianépolis, entre os dias 15 e 18 de maio de 2013.
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undada em 1841, a Sociedade das Artes Mecanicas foi uma entidade pernambucana

de auxilio mutuo preocupada com a instrugdo de seus membros. No transcorrer do

século XIX, apesar de algumas mudangas de nome, o grupo reuniu uma série de
artistas mecanicos e liberais de pele escura, homens livres e libertos, que lutaram contra os
estigmas da escravidao e do “defeito mecanico” (Mac Cord, 2012). Ao estudé-la durante o
doutorado, uma série de associados chamou minha atengdo por suas trajetdrias. De 14 pra
ca, sempre que possivel, reino material sobre alguns deles e ensaio interpretagdes sobre suas
vidas. O primeiro texto que produzi, depois de encerrada a tese, analisou as vicissitudes que
marcaram a caminhada de José Vicente Ferreira Barros e seus filhos. Esse mestre carpina
preto idealizou a associagdo artistica e ainda foi destacado vogal da Irmandade de Sao José
do Ribamar, que havia sido uma corporagao de oficio até a outorga da Constituigdo de
1824. Por meio da instru¢io e da valorizagao do trabalho artesanal, Ferreira Barros ajudou
seus descendentes, todos al¢ados a condi¢do de pardos, a experimentar mobilidade social
ascendente: alcangaram 6timos niveis de escolaridade, conquistaram empregos publicos,
atingiram a mestranga em oficios mecénicos e controlaram lugares de poder no Liceu de
Artes e Oficios do Recife (Mac Cord, 2010).

Francisco José Gomes de Santa Rosa foi outro destacado artifice que mereceu uma
analise mais bem detalhada. O mestre pedreiro pardo entrou na Sociedade das Artes
Mecanicas em 1844, mas, apesar de ndo participar da montagem do grupo de auxilio mutuo,
conviveu com Ferreira Barros na Irmandade de Sao José do Ribamar. Nessa organizagao
leiga, Santa Rosa ocupou os principais cargos da mesa regedora, assim como seu colega
preto. Concomitantemente, ambos os artifices também alcancaram o mesmo nivel de
poder institucional na mesa diretora da associagao artistica. A respeitabilidade do mestre
pedreiro pardo foi reforcada por seus estudos noturnos e posterior emprego como lente
da Sociedade das Artes Mecanicas. Nas mais diversas fontes, percebemos como o traquejo
publico e a qualidade da mao de obra de Santa Rosa garantiram servigos nos canteiros de
obras recifenses. No ano de sua morte, 1861, o inventario registrou o acimulo de expressivo
cabedal: 16:255$000rs. Contudo, nos dois tltimos anos de sua vida, com a saide debilitada,
o mestre pedreiro contraiu muitas dividas para manter o status conquistado. As execu¢des
impetradas pelos credores praticamente dilapidaram tudo o que conseguiu amealhar em
anos de trabalho arduo, colocando sua esposa e duas filhas legitimas em situagdo delicada’.

As experiéncias de Ferreira Barros, seus filhos e Santa Rosa eram compartilhadas
por muitos outros membros da classe artistica pernambucana, que também buscavam
respeitabilidade publica por meio da instrugdo, do trabalho qualificado, da liberdade mais
plena e do associativismo. Assim poderiam alcangar mobilidade social ascendente, obter
algum bom nivel de prosperidade (material e simbolica), fortalecer a economia do favor
com as elites letradas e proprietarias provinciais e conquistar direitos que achavam justos.
Caso atingissem tais objetivos, que os habilitariam a participar de um modelo de cidadania,
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de civilizagdo e de progresso, os trabalhadores especializados pretos e pardos seriam mais
bem-sucedidos no combate a precarizagao de suas liberdades em uma sociedade escravista
e profundamente racializada®. Para essa gente que lutava contra os estigmas da escravidao
e do “defeito mecanico” e que valorizava seus costumes comuns forjados em irmandades,
corporagdes, oficinas, tendas e canteiros de obras, essa era uma forma de impor aos “de
cima” da piramide social seus talentos e virtudes. Tal estratégia era muito importante para
que também pudessem demarcar, com mais vigor, as fronteiras que os separavam da maior
parte dos subalternos que viveram no Império do Brasil.

A histéria de Antonio Benvenuto Cellini possui varias confluéncias com as de Ferreira
Barros, seus filhos e Santa Rosa. Entretanto, entre elas, hd duas peculiaridades significativas.
A primeira é que identificamos o escultor como um individuo escravizado - ao menos, até
o momento em que foi reconhecido como um talento pernambucano. Por sua vez, a outra é
que a escultura nao trazia consigo a marca do “defeito mecéanico”. O Vocabuldrio Portuguez
e Latino do padre Raphael Bluteau, publicado no século XVIII, consagra a separagao entre
artes mecdnicas e liberais. O verbete “mecanico” remete o consulente a “indignidade” dos
“homens mecinicos”, considerados “baixos” e “humildes”. Por contraste, no verbete “liberal”,
observamos que “as artes mecénicas, ou servis, sao as que sao opostas as artes liberais”. Essas
exercitariam “o engenho sem ocupar as maos’, sendo “préprias de homens nobres e livres
nao sé da escravidao alheia, mas também da escraviddo de suas proprias paixdes”. Entre
outras formas de artes liberais, estavam a pintura, a escultura e a musica’. Por conta dessas
duas peculiaridades, a trajetéria de Antonio Benvenuto Cellini é desafiadora, pois refor¢a a
ideia de que sua liberdade é mérito de sua capacidade individual. Contudo, a historiografia
demonstrou que essa era apenas uma visdo de liberdade (Chalhoub, 1990).

Esculpindo o destino com as proprias maos

As fontes permitem afirmar que Antonio Benvenuto Cellini nasceu em 1847+ No atual
estagio de minha investigacdo sobre o escultor, poucos dados possuo sobre os dezenove
primeiros anos de sua vida, quando recaia sobre si a condi¢do de cativo. Sobre esse periodo,
ainda farei pesquisas mais consistentes. Contudo, sabemos que o escravo Antonio era
identificado como pardo, nasceu em terras brasileiras e pertenceu a d. Jeronima Maria do
Patrocinio Ramos e moravam em Limoeiro, cidade localizada no interior de Pernambuco.
Sabemos também que essa senhora sempre incentivou o aperfeicoamento de seu escravo
naquela arte, permitindo, inclusive, que utilizasse todo o seu tempo para exercita-la’. Apoiados
nessas informacdes preliminares, talvez estejamos diante de um filho ilegitimo de seu marido
ou de parentes mais proximos, fruto de algum tipo de relacionamento (for¢ado ou consentido)
com uma das cativas da familia. Comparativamente a outros casos, era comum que 0s
filhos ilegitimos dos senhores, mesmo que escravizados, participassem da vida cotidiana
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da casa grande e desfrutassem de algumas vantagens pessoais — como no provavel caso do
pardo Antonio®. Outra possibilidade para entendermos o caso sdo as relagdes de parentesco
espiritual estabelecidas entre eles na pia batismal’.

Independentemente da inconsisténcia empirica de minha hipdtese, o pardo Antonio
soube aproveitar a instrucdo artistica que recebeu de sua senhora e pdde desenvolver seu
talento com a madeira. A grande oportunidade para demonstrar sua arte surgiu em 1866,
quando o governo pernambucano organizou a Exposi¢ao Artistica e Industrial®. Programado
para ocorrer no més de julho, o evento foi adiado algumas vezes, pela dificuldade que seus
comissarios encontraram para reunir os mais diversos produtos pernambucanos. Entre os
motivos alegados para os atrasos, elencamos a Guerra do Paraguai, a falta de recursos dos
artesdos para investir em insumos e o excesso de chuvas no inverno, que atrapalhou o bom
andamento da safra’. Apesar dos contratempos, a festa do trabalho e da inteligéncia, como
foi chamada pelos jornais de grande circulagao, abriu suas portas no dia 14 de outubro™.
No dia 17, quando de seu encerramento, os organizadores informaram que 6.551 visitantes
conheceram os 427 produtos agricolas, industriais e artisticos expostos''. Considerando que
o censo de 1872 registrou 126.671 habitantes na cidade do Recife, nao é de se desprezar o
publico que visitou o paldcio do governo para apreciar as mais variadas riquezas locais —
aproximadamente 5% do contigente populacional da capital.

No dia 20 de outubro de 1866, o Diario de Pernambuco apresentou um catdlogo dos
objetos que foram apresentados na Exposigao Artistica e Industrial. Todos os 427 produtos
foram discriminados na listagem, o que permite que tenhamos uma boa amostragem dos
mais diversos setores e sujeitos da economia pernambucana. No documento, observamos
que o pardo Antonio conseguiu participar da festa do trabalho e da inteligéncia, pois ofereceu
ao grande publico, que visitou o palacio do governo, uma figura de madeira representando
o amor. O jovem escultor de pele escura e seu trabalho artistico foram representados pela
Cémara Municipal de Limoeiro. Parece evidente que o escravo de d. Jerénima Maria nio
poderia representar a si mesmo, por sua personalidade juridica. Além disso, segundo a
publicacio, podemos inferir a importéncia politica dos Patrocinio Ramos junto ao poder local
daquela pequena cidade pernambucana. Em mesma edi¢do, o mais importante periddico
da provincia também divulgou a lista de premia¢do do evento, que foi fornecida por seus
comissarios. Nao bastasse sua participagdo, entre os agraciados pelo juri encontramos o
“escravo Antonio’, que, com sua ‘estatua de madeira’, conquistou a honrosa medalha de
cobre - equivalente ao terceiro lugar, ja que as outras eram de ouro e de prata™.

A entrega dos prémios ocorreu em 2 de dezembro, dia do aniversario de d. Pedro II,
no préprio palécio do governo pernambucano. E bastante interessante observar que os
responsaveis pela Exposicdo Artistica e Industrial desconheciam a condigao juridica do
pardo Antonio. Isso fica evidente na “Revista Diaria” do Diario de Pernambuco, publicada
na edi¢do de 31 de dezembro. Nela, encontramos a fala que o “dr. Sarmento” dirigiu, na
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festividade, ao artista de pele escura. Segundo o membro da comissdo organizadora do
evento, logo apds a divulgagao do resultado do concurso, todos ficaram muito surpresos e
preocupados com “a infeliz condi¢do de cativo” do premiado, pois isso “destituia-o [...] de
personalidade” Diante desse dilema, “a comissio viu-se reduzida a alternativa de o libertar
ou de mandar depositar no arquivo da Camara Municipal de Limoeiro [o] diploma e a
medalha”. Contudo, depois de deliberarem que “a liberdade é o complemento de todas as
perfei¢oes, com que Deus beneficiou 0 homem’, resolveram cotizar o substancial montante
de 1:500$000rs e presented-lo com a carta de alforria, que seria dada junto com o diploma
de mérito artistico e a medalha de terceiro lugar. A contrapartida exigida era que o artista
continuasse cultivando “metodicamente a rara aptidao que Deus lhe deu para a estatuaria™>.

As informagdes contidas na “Revista Diaria” do Diario de Pernambuco exigem um
pouco mais de nossa atengao. Especialmente sobre dois aspectos, dialéticos. Em primeiro
lugar, é bastante interessante o cruzamento entre aptidao, liberdade como complemento da
perfeicdo e estudo metddico como justificativa para a alforria do pardo Antonio. Apesar
das especificidades historicas e sociais de meu estudo de caso, alguns elementos do plano
nacional de instrugao francés, elaborado por Condorcet, no final do século XVIII, ajudam a
compreender o que se passava pelos coragdes e mentes do dr. Sarmento e seus colegas. Para o
reformador europeu, os homens ptblicos deveriam minimizar as desigualdades produzidas
pelo artificio humano em nome da desigualdade natural e legitima: a de talentos (Boto, 2003,
pp- 742 e 750). Nesse sentido, alforriar o pardo Antonio era uma forma de reconhecé-lo
como alguém que merecia a liberdade, pois sua capacidade de esculpir a madeira exigia
inteligéncia especulativa, disciplina no treinamento, inspiragdo incomum e esfor¢o criativo
—lembremos aqui dos verbetes do dicionério do padre Raphael Bluteau. Em outras palavras,
para aqueles que organizaram a Exposicao Artistica e Industrial, a manutengao do jovem
pernambucano em cativeiro era uma injustica que deveria ser corrigida, consideradas suas
qualidades pessoais.

O outro aspecto da noticia é a defini¢do do preco do laureado escultor, que vai ao
encontro da problematica do talento e do mérito. Em Pernambuco, ao estudarem o comércio
de africanos escravizados e seus descendentes, Flavio Versiani e José Vergolino afirmaram
que um “escravo padrdo” do sexo masculino, entre os anos de 1865 e 1869, custava, em
média, 888$889rs. Segundo os autores, um valor bastante elevado, por conta do fim do trafico
atlantico e das pressoes advindas do trafico interprovincial. “Escravo padrao” seria aquele da
faixa etaria mais produtiva, de 15 a 40 anos, excluidos os que eram descritos como portadores
de doenga ou defeito fisico (Versiani e Vergolino, 2002, pp. 4 e 14). Atentos as tabulacoes
que foram feitas pelos pesquisadores, verificamos que o pardo Antonio, que tinha 19 anos
quando da Exposi¢do Artistica e Industrial, custou muito caro aqueles que o presentearam
com a carta de alforria. Parece evidente que o talento, a aptidao e o treinamento do escultor
ajudaram no superdimensionamento de seu pre¢o'’. Nao podemos deixar de pensar também
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nas filigranas que envolveram as negociagdes entre a comissao organizadora do evento e
d. Jer6nima Maria do Patrocinio Ramos, que, para valorizar seu cativo e conseguir mais
dinheiro, provavelmente tenha utilizado argumentos afetivos para manté-lo ao seu lado.

A alforria ndao é uma obra de arte pronta e acabada

Alforriado, o ex-escravo Antonio escolheu o sobrenome Benvenuto Cellini. Nada mais
conveniente, pois esse havia sido um importante escultor, ourives e escritor renascentista.
O artista florentino produziu sua reconhecida obra no transcorrer do século XVI - viveu
entre os anos de 1500 e 1571 (Cellini, 1910). Sabemos que a escolha do sobrenome era algo
fundamental para os recém-libertos do cativeiro, pois esses individuos necessitavam de
consistente inser¢ao em sociabilidades mais complexas. Geralmente, enquanto os adultos do
sexo masculino logo tomavam o sobrenome de seu ex-senhor, as mulheres incorporavam um
que as remetia a sua devogao (Jean Hebrad, 2003, pp. 85, 88-9). Apesar disso, a historiografia
também desmonstra que muitos forros encontraram dificuldades para consegui-los logo ap6s
suas libertagdes, ja que nem todos contavam com redes sociais mais extensas e consolidadas®.
No caso do medalhista de cobre da Exposi¢ao Artistica e Industrial, como podemos observar,
parece que seus protetores o auxiliaram a associar sua imagem a arte liberal que executava,
sem necessariamente obriga-lo a assumir qualquer marca familiar de sua antiga senhora.
Sem duvida, para o pardo, isso representou a conquista de uma importante autonomia, algo
fundamental para a construgao de sua nova identidade cotidiana.

No atual estagio de minha pesquisa sobre Antonio Benvenuto Cellini, ha ainda outro
vacuo documental entre os anos de 1867 e 1871. Novas pesquisas tentarao suprir essa lacuna,
futuramente. De qualquer forma, nesse breve lapso de tempo, parece bastante provavel
que o escultor pernambucano tenha ampliado suas redes sociais e consolidado um pouco
mais sua liberdade - certamente na cidade do Recife. Prova disso é sua filiagdo a Imperial
Sociedade dos Artistas Mecénicos e Liberais, ocorrida em 1871. Essa ¢ a antiga Sociedade
das Artes Mecanicas, que nesse tltimo ano conquistou o titulo de “Imperial” e a mercé de
administrar o recém-fundado Liceu de Artes e Oficios do Recife. E importante destacar que
a mesa diretora da associacdo e a diretoria das aulas da escola profissionalizante ficaram
nas maos dos mestres de obras de pele escura. Entre eles, os filhos de José Vicente Ferreira
Barros: José Vicente Ferreira Barros Junior, Joao dos Santos Ferreira Barros e Antonio Basilio
Ferreira Barros (Mac Cord, 2012). Assim que entrou no grupo de auxilio mutuo, com 24
anos e solteiro, Antonio Benvenuto Cellini recebeu o grau de sécio provecto - o segundo
mais importante da casa, logo abaixo do magistral'. Para receber a importante distingao, o
candidato precisava ser mestre habilitado na pratica de seu oficio e estabelecido em sua arte’.

As fontes disponiveis permitem inferir que a entrada de Antonio Benvenuto Cellini na
Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais foi fruto de sua proximidade com os
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organizadores da Exposicao Artistica e Industrial. No jari do evento, encontramos Joaquim
Pires Machado Portella’. Esse pernambucano foi um importante membro do Partido
Conservador e apoiador da associagdo. Em sua carreira politica, o advogado foi diretor da
Instrugdo Publica, presidente do Conselho Diretor da Instrugao Publica, vice-presidente
da provincia e deputado provincial. Na década de 1850, por exemplo, entre os favores que
concedeu ao grupo de artifices, podemos citar o direito de seus artesaos controlarem a Escola
Industrial. Por mais que esse estabelecimento de ensino tenha ficado somente no papel, o
projeto foi muito importante para os mestres de obras pretos e pardos, que acreditavam na
reinven¢ao do monopdlio de seus oficios por meio de bases escolarizantes. Em 1862, pelos
servigos prestados a entidade idealizada por José Vicente Ferreira Barros, Joaquim Pires
Machado Portella recebeu, dos trabalhadores especializados, o titulo de socio honorério (Mac
Cord, 2012). Sem duvida, o jovem escultor estava atento as vantagens que poderia conseguir
construindo uma relagao de compromisso com o politico conservador.

A filiagao de Antonio Benvenuto Cellini a Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e
Liberais lhe rendeu mais visibilidade na cidade do Recife. Na Exposi¢do Provincial de 1872,
o escultor pdde apresentar seu trabalho em um grupo especial de produtos, exclusivamente
reservado aos socios. Segundo o relatério dos organizadores do evento, a escultura de Cristo
feita pelo pardo se “sobressaiu a todos os mais trabalhos deste género”. A imagem, segundo
a fonte, seria “digna de figurar entre as obras dos mais inteligentes artistas”. Em seguida, os
comissarios declararam que “se a congénita capacidade artistica de Benvenuto for aproveitada,
e puder ele receber as ligdes dos grandes mestres, em poucos anos serd uma gléria nacional ™.
A Exposicao Provincial de 1872 foi aberta ao grande publico no dia 20 de outubro, ocorreu
no Pago da Assembleia Provincial, durou trés dias, recebeu 20.940 visitantes e apresentou
741 produtos (Melo, 1927, p. 255). Como podemos observar, em termos quantitativos, o
evento foi mais bem-sucedido do que o ocorrido em 1866. No dia 25 de margo de 1873, no
Palacio da Presidéncia, ocorreu a cerimdmia de entrega das premiagdes. Antonio Benvenuto
Celline recebeu uma medalha de prata - outros produtores ganharam condecoragdes do
mesmo tipo, de bronze e mengdes honrosas™.

Ainda no ano de 1873, Antonio Benvenuto Celline fortaleceu seu reconhecimeto publico
com uma premiac¢ao oferecida pela Exposi¢ao Nacional, ocorrida na Corte. No Diario de
Pernambuco de 21 de junho, observamos que ele ganhou uma distingao de segunda classe por
seus crucifixos e pela estatua da Vénus em madeira — ainda nao é possivel saber se essa obra é
aquela que representava o amor, exposta em 1866%'. A partir desse festejado acontecimento,
existiu toda uma movimentagao para que o escultor de pele escura estudasse na Academia
de Belas Artes do Rio de Janeiro. No primeiro semestre de 1874, a Assembleia Provincial
de Pernambuco elaborou o projeto de Lei n° 39, que previa uma subvengdo de 1:000$000rs
anuais (durante trés anos) para que o laureado artista aperfeicoasse suas habilidades naquela
escola. Certamente, esse beneficio seria uma forma de o governo responder as expectivas do
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dr. Sarmento e seus companheiros, que, ao presentearem o entdo escravo Antonio com uma
carta de alforria, desejavam que aprimorasse seu talento. Apds tramitar por quase um ano
naquela Casa Legislativa, o projeto de Lei n° 39 foi aprovado em trés discussoes. A Lei n°
1.161 foi finalmente publicada em 26 de abril de 1875, depois de sancionada pelo presidente
pernambucano?.

No processo de discussao do projeto de Lei n° 39, observamos que, nas fontes, aparece
em destaque o nome do deputado provincial Manoel do Nascimento Machado Portella.
Nao ¢ possivel afirmar que o legislador pernambucano tenha sido o proponente do auxilio
financeiro de 1:000$000rs. Contudo, como era um dos membros da Comisséo de Instrugdo
Publica, tomou a frente do debate*. No periodo em que acompanhou o projeto de Lei n°
39, o advogado era um homem publico experiente, pois havia sido deputado em outras
legislaturas e presidente interino da provincia. O irmao mais novo de Joaquim Pires Machado
Portella também fazia parte do Partido Conservador. O interesse desse politico pela causa
de Antonio Benvenuto Cellini pode ser explicada pela proximidade que desfrutavam. Em
1872, na Exposigao Provincial, Manoel do Nascimento Machado Portella participou da
comissao organizadora*. Ele também fazia parte da associagdo idealizada por José Vicente
Ferreira Barros. Em 1862, recebeu o titulo de sdcio honorario (Mac Cord, 2012). Como
podemos observar, em cada passo adiante na consolidacéo de sualiberdade e de sua reputacéo
profissional, o ex-escravo pardo e reconhecido escultor tecia uma rede de clientela cada vez
mais ramificada e poderosa.

Antes da viagem para o Rio de Janeiro, segundo nos faz crer a documentagao disponivel,
Antonio Benvenuto Cellini permaneceu no Recife para participar da Exposicdo Provincial
de 1875, cuja abertura ocorreu no dia 4 de julho - poucos meses depois da aprovagao da Lei
n° 1.161. Essa festa do trabalho e da inteligéncia contou com uma comissao organizadora
presidida por Manoel do Nascimento Machado Portella. Jodo dos Santos Ferreira Barros,
filho do idealizador da entdo Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, foi um
de seus membros. Em seu longo discurso na abertura do evento, o presidente da comissdo
discordava daqueles que desdenhavam dos resultados das exposi¢des - talvez, um recado
para seus adversarios politicos. Nao por acaso, para reafirmar sua importancia, utilizou
como exemplo o escultor que veio do interior da provincia, e, por seu talento, conquistou
a liberdade e uma subvengdo para estudar na Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro.
Como contrapartida aos favores, Antonio Benvenuto Cellini transformou-se em capital
politico, podendo ser acionado sempre que os conservadores precisassem auferir dividendos.
Por fim, apds o encerramento da Exposi¢ao Provincial de 1875, o respeitado artista recebeu
mais uma medalha de prata, aumentando assim a sua cole¢do de feitos®.
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O escultor procura consolidar sua obra de liberdade no Rio de Janeiro

No atual estagio da pesquisa, ainda ndo consigo precisar a data de embarque de Antonio
Benvenuto Cellini para o Rio de Janeiro. E bastante provével que tenha partido para essa
cidade no proprio ano de 1875, pois, no orgamento provincial desse exercicio, existe uma
rubrica com o nome do escultor associada ao valor de 1:000$000rs*. Em sua nova vida,
na Corte, a documentagao permite conhecer que o forasteiro foi morar com o “Dr. Rufino
A. de Almeida no Asilo da Infancia””. Rufino Augusto de Almeida era pernambucano e
também vivia ha pouco tempo na capital do pais. Até 1874, dirigiu a Casa de Detenc¢do do
Recife, principal instituigdo do género na provincia (Albuquerque Neto, 2011). Logo apds
essa experiéncia, o administrador publico foi comandar o Asilo dos Meninos Desvalidos,
localizado no bairro suburbano de Vila Isabel. O estabelecimento de ensino foi inaugurado
em 14 de marco de 1875 pelo ministro do Império, Jodo Alfredo Correia de Oliveira, que
também era pernambucano. As historiadoras da educagao Irma Rizzini e Maria Zélia Maia
de Souza entendem que os conhecimentos asilares do ex-diretor da Casa de Detengao do
Recife permitiram que fosse escolhido para dirigir uma instituigao escolar que pretendia
oferecer, aos meninos pobres, ensino integral em regime de internato (Rizzini e Souza, 2009).

No século XIX, os politicos pernambucos foram muito competentes para forjar todos
os tipos de arranjos politicos — fosse qual fosse a esfera de poder. Por conta disso, ndo tenho
pudores para suspeitar do protagonismo do ministro do Império, Jodo Alfredo Correia de
Oliveira, destacado membro do Partido Conservador, na escolha de Rufino Augusto de
Almeida para o cargo de diretor do Asilo dos Meninos Desvalidos — posto que ocupou até
o més de dezembro de 1879, ocasido de sua morte (Rizzini e Souza, 2009, p. 66). Reforca
minha impressdo o fato de a escola de carater asilar responder aquela pasta do Poder
Executivo. As fontes, contudo, permitem uma constatagao sobre a hospedagem de Antonio
Benvenuto Cellini no Asilo dos Meninos Desvalidos, localizado nos suburbios da Corte. A
Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais colaborou com a tecitura do importante
beneficio. Jodo Alfredo Correia de Oliveira era membro da associagdo, assim como o artista
de pele escura e seus dois grandes protetores, os também conservadores Joaquim Pires e
Manoel do Nascimento Machado Portella. O titulo de s6cio honorario foi concedido em 1871,
exatamente quando o recém-empossado ministro iniciava suas atividades governamentais
na cidade do Rio de Janeiro®.

O Asilo dos Meninos Desvalidos estava instalado em um amplo terreno. O complexo
asilar continha o prédio da escola primaria, as oficinas para a aprendizagem dos oficios, o
palacete onde residia o diretor e sua familia e os alojamentos das criangas, dos inspetores, dos
porteiros e dos mestres das artes mecénicas. Aos professores das matérias escolares stricto
sensu era vetada a moradia no local - existiram reivindicagdes para que a regra mudasse,

segundo Irma Rizzini e Maria Zélia Maia de Souza (Rizzini e Souza, 2009). Para os anos
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entre 1875 e 1889, consultei todas as edicoes do Alamanack Laemmert, a fim de encontrar
algum indicio da presenca de Antonio Benvenuto Cellini no bairro de Vila Isabel. Naquele
lapso de tempo em que o periddico foi publicado, observei os nomes dos funcionarios
daquela instituicdo, mas o escultor de pele escura esteve ausente de todos os empregos
regulamentados®. Isso refor¢a os dados obtidos nas fontes compulsadas: a sua condi¢ao
de héspede do diretor Rufino Augusto de Almeida, enquanto esteve vivo. Contudo, ainda
ndo ¢ possivel dizer se o estudante da Academia de Belas Artes ocupava algum aposento do
palacete reservado ao diretor e seus familiares ou se morava em alguma outra construgao
pertencente ao Asilo dos Meninos Desvalidos.

Por enquanto, as informagdes mais substanciais que possuo sobre Antonio Benvenuto
Celline, na Academia de Belas Artes, remetem o leitor aos ultimos anos da década de 1870.
Em 27 de novembro de 1878, por exemplo, a “Revista Diaria” do Diario de Pernambuco
informou ao grande publico que, na Corte, o escultor de pele escura vinha “se portando de
modo irrepreensivel”. Ele ainda continuava a morar com o diretor do Asilo dos Meninos
Desvalidos e estudava “com assiduidade e gosto” Segundo o jornal, o comprovinciano
sempre chegava as aulas daquela escola artistica quando o reldgio batia “9 horas da manha”
Terminadas suas obrigagdes e de volta ao lar, “as duas e meia da tarde” o artista recolhia-se aos
seus aposentos e trabalhava “até hora adiantada da noite, ora pregando-se em desenho, ora
em esculturas” O articulista da matéria comentou que Antonio Benvenuto Cellini raramente
saia a noite, mas, quando o fazia, era para assistir alguma peca de teatro no Centro da cidade.
O documento afirma ainda que o pernambucano teve seus progressos elogiados por d. Pedro
IT e que era bastante querido por seus colegas e professores®*. Como no discurso de Manoel
do Nascimento Machado Portella, em 1875, estariamos diante de um modelo de moralidade
e de morigeragio para a populagao pobre de pele preta e parda.

Apesar de o Diario de Pernambuco representd-lo de forma bastante idealizada,
como um exemplo de comportamento para seus comprovincianos, nao ha duvida de que
Antonio Benvenuto Cellini era um sujeito disciplinado - algo fundamental para alguém
com sua trajetdria. Isso independia da capitalizagao politica que as elites brancas, letradas e
proprietarias poderiam fazer de sua imagem publica. Prova de sua dedicagio ¢ que, enquanto
estudante da Academia de Belas Artes, o escultor de pele escura continuou acumulando
premiagdes. No inicio do ano de 1879, depois de completados trés anos de curso, o artista
havia recebido uma menc¢ao honrosa no primeiro, uma medalha de prata no segundo e
uma de ouro no terceiro. As duas estatuas que proporcionaram essa ultima distingdo foram
oferecidas a Imperial Sociedade dos Artistas Mecanicos e Liberais, para que ornassem o
palacete do Liceu de Artes o Oficios do Recife’’. Sem duvida, essa ¢ mais uma prova da
significativa economia do favor que o ex-escravo construiu nessa entidade de auxilio mutuo.
Néo por acaso, no periodo analisado, Manoel do Nascimento Machado Portella esteve na
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Corte para testemunhar o sucesso de seu protegido®. Provavelmente, o experiente politico
carregou os presentes em seu retorno para a provincia do Norte.

Ainda em 1879, o bom desempenho académico dos primeiros anos permitiu que
a subvengdo de Antonio Benvenuto Cellini fosse prorrogada, para que fizesse estudos
complementares. Por ora, ndo é possivel saber quais foram. Ao consultar os orgamentos
provinciais, observo que o tesouro publico estendeu o beneficio até o ano de 1883%.
Nesse interregno, pelo menos por duas vezes, o escultor de pele escura solicitou um outro
auxilio a Assembleia Legislativa de Pernambuco, para que passasse uma temporada de
aperfeicoamento artistico na Europa*. Ainda serd preciso investigar com mais cuidado os
desdobramentos dessa demanda. Sobre o que aconteceu com o artista depois do fim da
subvengao concedida em 1875, possuo apenas alguns indicios que sao bastante significativos.
Caso seus comprovincianos e patronos alimentassem alguma esperanca de seu retorno a
Pernambuco, para que ajudasse o “progresso” artistico local, tiveram todas as suas pretensoes
frustradas. Antonio Benvenuto Celini continuou a morar e a trabalhar no Rio de Janeiro.
Mais do que isso, ainda nos anos 1880, aprofundou suas raizes na cidade quando se casou
com Cypriana Rodrigues Celline. Em 1886, por exemplo, desse relacionamento nasceu o
filho legitimo Platao Benvenuto Cellini*.

Na década de 1890, quando vigoravam o regime republicano e as conjunturas de pds-
abolicio, Antonio Benevenuto Cellini compds o corpo docente do Instituto Profissional. Em
1894, o artista de pele escura era o mestre interino da oficina de entalhador®. Nao causaria
espanto ao leitor saber que o referido estabelecimento de ensino era o antigo Asilo dos
Meninos Desvalidos, que havia mudado de nome naquele mesmo ano, quando procurou
dar mais énfase a profissionalizacdo de seus estudantes. Em 1898, a escola ganhou novo
nome: Instituto Profissional Masculino. Essa era uma forma de se distinguir do feminino,
também localizado no Rio de Janeiro (Souza, 2012, p. 151). Em 1905, ainda como Instituto
Profissional Masculino, encontramos o pernambucano naquela mesma oficina, mas agora
efetivamente no lugar de mestre*. Parece evidente que seus velhos lagos afetivos e politicos
colaboraram para a conquista do emprego. Sobre tais envolvimentos com o passado, sabemos,
através das fontes, que Antonio Benvenuto Cellini manteve relagdes com a Escola Nacional
de Belas Artes - antiga Academia de Belas Artes, onde estudou. Em 1892, o governo federal
requisitou que fosse paga ao escultor a quantia de 750$000rs, referente a confecgdo de trés
colegdes de gesso para modelos®.

Consideragoes finais

A trajetdria de Antonio Benvenuto Cellini é bastante instigante. Nesse artigo, os
indicios e as andlises preliminares apresentadas apoiam essa sensagao. Obviamente, nesse
momento da pesquisa, enfrento dois siléncios absolutamente torturantes. O primeiro deles
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nos remete a infancia e aos primeiros anos da juventude do pardo Antonio, quando era
individuo escravizado no interior pernambucano. O outro nos coloca frente a frente com
sua carreira artistica, depois de concluir seus estudos na Academia de Belas Artes. As fontes
disponiveis fazem parecer que o escultor, sempre tio elogiado por seu talento e pericia,
passou as tltimas décadas de sua vida sobrevivendo como mestre entalhador de uma escola
profissionalizante e realizando esporadicos servigos artisticos para o governo. Independente
disso, contudo, acho que estamos diante de uma vida muito vitoriosa. Aponta para isso o
fato de o pernambucano acumular alguma educagdo formal e artistica durante o cativeiro,
conquistar a carta de alforria por seu talento e escapar da precarizagao de sua liberdade — por
meio de estudos em prestigiada escola imperial, do reconhecimento publico de sua pericia
artesanal, das relagdes politicas e pessoais que teceu, da familia considerada legitima que
constituiu e da admissao em emprego publico.

Por essas peculiaridades, pensar a trajetoria de Antonio Benvenuto Cellini da escravidao
aliberdade requer sofisticagao. Em nenhum momento penso em “abrandar” a experiéncia do
pardo Antonio em cativeiro. Contudo, é inegavel que, enquanto escravo de d. Jeronima Maria
do Patrocinio Ramos, obteve uma série de beneficios a que poucos cativos tiveram acesso.
Ele pode estudar uma arte que sempre esteve associada a inteligéncia e a liberdade do jugo de
outrem e das “paixOes mais rasteiras” Foram concep¢des dessa natureza que permitiram ao
entdo jovem escultor impressionar um grupo de homens que achava inconcebivel relacionar
talento e escravidao. Alforriado, Antonio Benvenuto Cellini também desfrutou de favores
que a maior parte dos homens livres jamais pdde usufruir. A Imperial Sociedade dos Artistas
Mecanicos e Liberais, por exemplo, sempre foi uma entidade socialmente seletiva. Além de
membro do grupo de auxilio mutuo, o ex-morador de Limoeiro conseguiu a protegdo de
consocios poderosos, que viabilizaram uma subvenc¢io para que frequentasse a principal
escola artistica do Império do Brasil. Ainda tenho muito trabalho de pesquisa pela frente,
mas, fosse qual fosse a matéria-prima oferecida pelas contingéncias, Antonio Benvenuto
Cellini foi o escultor de sua prépria vida.

Notas
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