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RESUMO:

O presente artigo destaca o papel do grafite
enquanto elemento presente na paisagem

da cidade do Rio de Janeiro e que se destaca
como arte urbana capaz de revelar uma andlise
especifica dessa geografia urbana. Identifica o
papel do grafiteiro e sua influéncia na produgio
dessa paisagem. No texto estd presente uma
apresentacdo geral do tema e a metodologia
utilizada na construgio da dissertagdo de
mestrado que o originou.

Palavras-chave: paisagem,; grafite, espaco
urbano

n.7, 2013, p.191-202

ABSTRACT:

This article highlights the role of graffiti as an
element present in the city of Rio de Janeiro,
which stands out as a form of urban art able to
reveal a specific analysis of the urban geography.
It identifies the role of the graffiti artist and his/
her influence in producing this landscape. There
is a general presentation of the theme and the
methodology used in the creation of the Master’s
dissertation from which the article originated.
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Introducgao

O Rio de Janeiro como metrépole apresenta uma paisagem muito peculiar em relacao
aos seus pontos turisticos, no entanto, ao analisar a sua paisagem urbana em meio aos seus
equipamentos urbanos e vias de circulacdo nem sempre inclusos em seus cartdes postais,
¢ possivel identificar pinturas e escritas que marcam esta paisagem com imagens e cores
vibrantes. Este artigo busca examinar um processo de identificagdo e pesquisa destas grafias
urbanas inscritas na paisagem carioca a qual denominamos grafites.

Os grafites nao sdo imagens exclusivas da paisagem do Rio de Janeiro, no entanto vém
ganhando significativo destaque desde a tltima década, tendo em vista a sua multiplicagao
e difusdo no espago urbano. O grafite como objeto de pesquisa passou a ser visado a partir
da sua relagdo intima com o espago urbano, isto é, pesquisar o grafite ¢ uma maneira de
compreender um ponto de vista sobre a cidade e, portanto, desvendar sua geografia urbana.

O presente artigo ¢ oriundo de uma investigacdo participante iniciada no ano de 2005,
da qual resultou uma monografia e uma dissertacao no 4mbito cientifico e uma produgao
artistica paralela derivada da imersao feita pelo autor nesse contexto cultural nos anos
subsequentes. Por conta disso, o estudo apresenta em certos momentos uma narrativa pessoal
relatando experiéncias e contextos que sdo necessarios para o leitor compreender o processo
de construgao desta pesquisa desde a escolha do objeto analisado até os procedimentos para
obtencéo de dados.

O ponto de partida se deu pela admiragio por esta arte de rua, estimulado pela
visualizagdo constante desses grafites que passaram a ilustrar a paisagem desde entdo. Ao
percorrer a cidade em transportes coletivos ou a pé, ao longo das vias, em meu trajeto diério,
os grafites destacavam-se diante dos demais apelos visuais da cidade. Ao iniciar os estudos,
o grafite tornou-se relevante ao se discutir a paisagem urbana de uma metrépole como o
Rio de Janeiro nos dias de hoje. O método de investigagdo se deu por meio de um duplo
papel assumido, como pesquisador e grafiteiro'. Com essa proposta, o objeto passou a ser
investigado simultaneamente a partir do olhar de quem reconhecia e outro olhar de quem
produzia, tornando mais rica a andlise em questao.

Este artigo busca fazer uma andlise da produgao artistica do grafite em sua relagdo direta
com o espago urbano, mais especificamente com a cidade do Rio de Janeiro. Os dados e
informagoes apresentados sdo resultado das pesquisas realizadas nos ultimos anos sobre a
tematica em questao, bem como as opinides e conceitos discutidos derivam da opgéo pela
pesquisa participante.

Consideragdes sobre o grafite

Estabelecer uma defini¢do precisa para qualquer expressao artistica é um trabalho que
tem se mostrado desgastante e nem sempre capaz de atingir seus objetivos, por isso opto
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aqui por fazer uma caracterizacao daqueles que sdo os elementos balizadores da relagdo
entre o grafite e a cidade.

A palavra grafite origina-se do latim derivada de graffiti, cujo significado é “escritas feitas
com carvao’ em locais publicos. Grafitar muros e paredes, portanto, ndo é um fenémeno
recente, mas que ganha maior notoriedade contemporanea a partir de outro fendémeno
semelhante: a pichacéo.

Pichagéo e grafite ndo podem ser entendidos como uma coisa so6. Sua diferenca se faz
tanto pela forma visual como pela pratica de seus autores, que fazem questdo de se dis-
tinguirem entre pichadores e grafiteiros. Na forma, a pichagao ¢é feita basicamente por letras
que ganham diferentes contornos e que sdo repetidas diversas vezes na paisagem. Podem
ser frases de efeito, mensagens politicas ou simplesmente nomes. Essas assinaturas foram
a forma mais comum de picha¢do que proliferou pelas cidades brasileiras nos ultimos 30
anos. Nao ha uma proposta de embelezamento e ferem intencionalmente a preservagao das
fachadas de construgdes publicas e privadas. Se a pichagdo ganhou contornos politicos nas
décadas de 1960 e 1970, houve um claro processo de despolitizagdo dessa manifestacao,
mantendo-a como uma prética marginalizada em praticamente todos os segmentos da
sociedade (TARTAGLIA, 2010).

Apesar de ter a assinatura do autor como parte de uma produgao de grafite, a sua
diferenca esta no acabamento artistico, na mistura de cores e, principalmente, na proposta
de embelezar a paisagem. Foi a partir da combinagao desses elementos que o grafite passou a
adquirir recentemente o status de movimento artistico, sendo produzido originalmente nas
ruas e chegando a ser tema principal de exposigdes em galerias de arte e centros culturais
importantes no Brasil e em paises como Estados Unidos, Alemanha, Inglaterra, entre outros.

O grafite surge como uma manifestagdo oriunda de movimentos populares reivin-
dicatérios nos anos 1970, em algumas cidades dos Estados Unidos. Protagonizados por
populagdes consideradas minorias étnicas, os primeiros grafiteiros eram em sua maioria
negros e imigrantes latinos que habitavam justamente os bairros mais populares dessas
cidades. Antes mesmo de ser considerada uma manifestagao artistica o grafite era visto
como uma manifestacdo politica que se materializava nos guetos. Em pouco tempo, esses
grafismos se espalharam pelo espago urbano através de pinturas feitas fora dos guetos ou
em meios de transporte como trens e metrds (BAUDRILLARD, 1976).

No Brasil, as primeiras manifestacoes de grafite ocorreram na cidade de Sao Paulo nos
anos 1980. Na década de 1990, a emergéncia do movimento Hip Hop* canaliza a pratica do
grafite e continua fazendo de Sao Paulo seu polo difusor, além de efetivamente espalhar-se
para outras cidades do pais, inclusive o Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2006).

Dentro de uma perspectiva geografica, o grafite tem uma rela¢ao intrinseca com o
espago urbano, determinando a territorialidade (HAESBAERT, 2007) de seus autores. A terri-
torialidade dos grafiteiros pode ser entendida como a sua afirmagdo enquanto sujeitos
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atuantes na cena cultural das cidades que habitam, ou mesmo de outras cidades, por meio
da produgio de imagens vibrantes nessas paisagens (TARTAGLIA, 2010). Ha, no entanto,
o aspecto juridico no qual a lei de crimes ambientais (9.605/98) enquadrava o grafite, tanto
quanto a pichagdo como crimes passiveis de penalidade. Isto interfere diretamente na pratica
do grafiteiro e consequentemente na sua maneira de manifestar-se nas cidades, e cria uma
tensdo entre os responsaveis pela gestdo do espago urbano e esses artistas que buscam a arte

de rua como sua forma de expressao.

Paisagem e experiéncia urbana

O historiador da arte Giulio C. Argan (2005) compara a circulagdo de habitantes de uma

_ cidade a um quadro de Jackson Pollock,
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muitas vezes por fatores que vao além
da funcionalidade do espaco urbano.
Na leitura do autor, a escolha individual
de um caminho a ser percorrido na
cidade em detrimento de outros, envolve
questdes mais subjetivas e espontaneas.
Assim:

E evidente que, se nove décimos da nossa
existéncia transcorrem na cidade, a cidade
¢ a fonte de nove décimos das imagens
sedimentadas em diversos niveis da
nossa memoria. Essas imagens podem
ser visuais ou auditivas e, como todas
as imagens, podem ser mnemonicas,
perceptivas, eidéticas. Cada um de nds,
em seus itinerarios urbanos didrios, deixa
trabalhar a memoria e a imaginagao: anota
as minimas mudancas, a nova pintura de
uma fachada, o novo letreiro de uma loja

(..) (ARGAN, 2005: 232).

‘4 AR XD Vivenciar a cidade é uma expe-

' ' ' riéncia que pode ser realizada de dife-
Figura 1 — Quadro de Jackson Pollock de 1950. As linhas quep

e manchas em preto assemelham-se, segundo Argan, a rentes modos. Argan deixa transparecer
sobreposicdo de caminhos feitos nas cidades ~ . i
(Fonte: Mestres da Pintura — Pollock, 1978). em seu texto uma no¢ao mais SubJetwa
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que norteia o deslocamento dos habitantes, inclusive o dele mesmo, dentro de uma cidade.
Circular pela cidade, observando-a e percebendo suas transformagoes corrobora o que Lynch
(1997) desenvolve em A imagem da cidade. Ambos os autores discutem a cidade, em contextos
geograficos distintos’, a partir da percep¢ao e da vivéncia de seus proprios habitantes.

A proposta desta analise apresenta semelhangas com a dos autores citados. Em ambos,
a paisagem surge como o elemento que possibilita a percep¢io dos habitantes em relagio
ao espago urbano em que vivem, especialmente por meio da visibilidade. Nesse caso, a
paisagem estimula visualmente proporcionando multiplas experiéncias para cada individuo
cotidianamente ao se deslocar pelo espago urbano. No entanto, o que destacamos é a
percepeao da paisagem e a experiéncia urbana apreendida especificamente por grafiteiros
na cidade do Rio de Janeiro. Qual é a diferenca, entdo, da experiéncia urbana dos grafiteiros
em relagdo as demais pessoas que circulam pela cidade?

Podemos dizer com certeza que a principal diferenca consiste na percep¢ao da paisagem.
Um dos procedimentos mais comuns e certamente mais importantes da pratica do grafite é
perceber a paisagem. Notar as possibilidades que a paisagem urbana oferece é um exercicio
ao qual grafiteiros dedicam sua percepgéo e sensibilidade ao circularem pela cidade®. Esta
percepgao exige uma atengao especial as possibilidades que a paisagem urbana oferece ao
grafiteiro, especialmente no que diz respeito a visibilidade e permanéncia de seu grafite
(além de seguranca). Em outras palavras, é possivel afirmar que os grafiteiros observam,
em momentos e situagdes diversas, a paisagem urbana em busca de pontos que propiciem
a visibilidade permanente (ou quase) de suas marcas.

Mas, como foi possivel chegar a esta conclusdo? Inicialmente circulando pela cidade
de forma experimental e, posteriormente, na produgdo artistica de grafites que passei a
desenvolver nesse mesmo espago urbano. Os trajetos percorridos em linhas de 6nibus
propiciavam uma observagao “ingénua” dos grafites na paisagem. Ingénua porque os trajetos
ainda ndo tinham um carater de investigagao cientifica concebidos na forma de trabalho de
campo. Nem mesmo eram vistos com um olhar de quem pretendia efetivamente naquele
momento fazer um grafite. Era um olhar perplexo e curioso. Mesmo assim, estes percursos
espontaneos, e posteriormente programados, tornaram-se uma forma de analise dentro da
pesquisa participante, visando assim proporcionar uma percep¢ao da paisagem semelhante a
dos demais grafiteiros da cidade. A paisagem permite a experiéncia de ver a cidade conforme
os grafiteiros o fazem, é esta experiéncia urbana a qual me refiro.

Ver e, principalmente, perceber a paisagem na perspectiva dos grafiteiros nao é
estabelecer um inventdrio minucioso sobre os elementos que a compdem. Para o grafiteiro,
este procedimento busca identificar os grafismos ja existentes, e os pontos que permitem
novas intervengdes (vazios de intervengdes e com ampla visibilidade). Essa ¢ a leitura que
o grafiteiro faz da paisagem urbana, e que passou a nortear o procedimento de analise
desta pesquisa participante, especialmente nos momentos em que me vi recorrendo a esse
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procedimento durante os trabalhos de campo ou para fazer os meus grafites. Para que o
grafiteiro tenha essa leitura da paisagem é preciso um trabalho duplo, observando-a também
na perspectiva de um habitante alheio a tudo isso, ou seja, o transeunte em geral (LYNCH,
1997; ARGAN, 2005).

Todavia, buscar outros grafismos na paisagem ¢ identificar formas de representa¢ao no
espago urbano. Nesse caso, a paisagem ¢ o principal meio que permite a representacao dos
grafiteiros através de imagens e simbolos (BERQUE, 2004), o que os tornam conhecidos
pelo adjetivo de artistas de rua (urbanos)®.

De acordo com Foerst (2004) a representagdo distingue-se da mera apresentacao, e
esta ligada a uma forma de retratar, refletir ou reproduzir a realidade percebida. Essa foi
por algum tempo a principal forma de atribuir notoriedade a esse tipo de manifestagao®
desenvolvida por artistas de rua.

Na representacdo de sua territorialidade, cada grafiteiro pode criar a sua propria
paisagem, inserindo-a na paisagem urbana. De certa forma, esses “portais” estimulam a
experiéncia de ser e estar na cidade, construindo na epiderme urbana uma imagem de
mundo (ver figuras 2 e 3). Em resumo, podemos afirmar que a paisagem permite, em seu
aspecto visual, a representacdo da territorialidade dos grafiteiros pela constru¢ao material e
simbdlica de imagens (TARTAGLIA, 2010).

O grafite na cidade do Rio de Janeiro

Seria o grafite uma arte ainda marginalizada? E possivel falar em arte subversiva e de
vandalismo na forma como o grafite ¢ feito na cidade do Rio de Janeiro nos dias de hoje?
Passado pouco mais de uma década de uma efetiva territorializagdo dos grafiteiros no
espaco urbano carioca (TARTAGLIA, 2010), o que se percebe mais claramente é que hd uma
legitimacdo quase inquestionavel do grafite enquanto movimento artistico e produto cultural.

Caberia aqui, no entanto, perguntar qual seriam as premissas e os objetivos desse
movimento? Acredito que sim, mesmo sabendo que a resposta do ponto de vista dos
grafiteiros ndo conduzisse a uma perspectiva de transformacao profunda da sociedade, e sim
a uma direcio de reflexdo da vida na cidade, o que ndo exclui uma adequagéo ao mercado
profissional e comercial. Nesta tltima década, o grafiteiro parece ganhar certa autonomia
em relagdo ao Hip Hop, ampliando a construgao estética de suas pinturas para além das
premissas ideoldgicas e sociais do Hip Hop, difundindo-se enquanto artista por diferentes
segmentos sociais. Dai ja poderiamos concluir que a subversao ideoldgica contida neste
recente movimento artistico estaria debilitada.

Porém, o que torna esta analise mais complexa, é que ndo hd uma diretriz exclusiva que
conduza os grafiteiros a um comportamento padronizado na cidade do Rio de Janeiro. Por
se tratar de um grupo bastante heterogéneo e repleto de distingdes sociais como padrao de
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Figura 2 — Mimetismo e paisagem — Os grafiteiros San e Hgib utilizam a paisagem “arida” da Vila Operaria
para construir a sua prépria paisagem desértica — Duque de Caxias - R] (Foto: Leandro Tartaglia — 2009)

Figura 3 — O grafiteiro ECO reelabora a partir da sua prépria representacdo a paisagem densamente
urbanizada do Rio Comprido (Foto: Leandro Tartaglia — 2009)
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renda, etnia e género, suas agdes acabam sendo muitas vezes desconectadas umas das outras
e ndo produzem um efeito mais amplo de contestacdo da realidade cotidiana, tal qual se
pensava atingir em um passado recente. Estariam, portanto, distanciando-se da organizagao
semelhante a de um movimento social de carater mais politizado e ideolégico tal como era
caracteristico dos seus primodrdios na década de 1990, quando os grafiteiros estavam ainda
muito atrelados ao movimento Hip Hop. Por mais que pensemos nas agdes que estes artistas
facam articulados a projetos sociais em comunidades de baixa renda, ainda assim nao se
apresentam como sujeitos capazes de romper a logica comercial e institucional que paira
sobre o grafite como movimento artistico. O grafite como produto cultural, assume uma nova
atribui¢do no espago urbano, a reconfiguragio estética da paisagem (TARTAGLIA, 2010) com
o intuito de embelezamento desta. Uma nova funcionalidade passa a ser atribuida ao grafite,
estendendo-se, portanto, ao papel do grafiteiro. Num primeiro momento, nos primoérdios
do movimento Hip Hop no Brasil, o grafite era categoricamente repudiado em praticamente
todos os setores da sociedade (governo, sociedade civil, empresas etc.).

Esse reptdio estava inevitavelmente ligado a pratica da pichacio, ja bastante difundida
por aqui nesse periodo, a qual prima por um inexoravel desejo de aventura e irresponsabilidade
estética, sendo, inclusive, utilizada como recurso de comunicagao contra o poder institucional
(como inscrigdes politicas). No entanto, havia um erro recorrente na interpretagio genérica
cometida nesse julgamento prévio do grafite, ja que a sua proposta era indiscutivelmente o
embelezamento e nao a degradagdo da paisagem urbana, além, é claro, de uma politizagao por
meio da mensagem visual. O maior receio na sua difusdo estava muito mais na divulgagao de
mensagens politicas do que na deterioragédo visual dos espagos publicos e das propriedades.
Temor ideoldgico institucional ainda muito vivo no Brasil p6s-ditadura. Mesmo assim, o
grafite supera esta adversidade e adentra a primeira década do século XXI como uma arte
visualmente diferenciada e polémica.

Diferenciada por ocupar a paisagem urbana com uma linguagem visual que passa a
ser paulatinamente compreendida, mas também por tornar mais espetacular a observagao
de trechos desta paisagem urbana. Polémica porque sua inser¢ao visual na cidade se faz
mediante a subversao da lei que institui a proibigao dessa pratica sem a autorizagao prévia
dos pontos grafitados, o que ocorre em mais da metade dos casos (ver Lei n® 9.605/98).
Inicialmente desenvolvido em favelas, o grafite passa a ser reconhecido como uma marca
estética e, por vezes, identitaria desses espagos populares, quando na verdade, grande parte
dos grafiteiros nao reside ou nem sequer nasceu nessas comunidades. Nao ha efetivamente
uma correspondéncia direta, ou mesmo um vinculo de motivagao ideoldgica, entre grafiteiros
e moradores das favelas na cidade do Rio de Janeiro.

Mais recentemente, no ano de 2010, foi elaborado e confeccionado um grande painel
grafitado no bairro da Lapa, que agregou os principais nomes da cena do grafite carioca. Esta
producéo parece bastante significativa para elucidar a dilui¢ao subversiva dos grafiteiros e
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suas ag¢Oes na cidade. Patrocinado e apoiado por empresas privadas (Antartica) e a propria
Prefeitura do Rio de Janeiro, o painel tem mais de 10 metros de altura e, mesmo estando
posicionado em espago publico, possui iluminagdo propria, placa em reconhecimento
dos artistas e até uma cabine do “famoso” choque de ordem em frente, como medida de
seguranga’. Todos esses elementos em torno do grafite sio extremamente contraditérios a
sua propria identificagdo juridica, taxado, até entdo, como a¢do criminal. Ora, o que tudo
isso sugere? De acordo com Gohn:

(...) Asnovas politicas sociais do estado globalizado priorizam processos de inclusdo
social de setores e camadas tidas como “vulneraveis ou excluidas” de condi¢des
socioecondmicas ou direitos culturais (indios, afrodescendentes etc.). Este papel
¢ realizado de forma contraditdria. Captura-se o sujeito politico e cultural da
sociedade civil, antes organizado em movimentos e agdes coletivas de protesto, agora
parcialmente mobilizados por politicas sociais institucionalizadas. Transformam-se
as identidades politicas destes sujeitos — construidas em processos de lutas contra
diferenciagées e discriminag¢des socioecondmicas — em politicas de identidades,
pré-estruturadas segundo modelos articulados pelas politicas publicas (...) Criam-
se, portanto, novos sujeitos sociopoliticos em cena, demarcados por lagos de
pertencimento territorial, étnico, de género etc., como partes de uma estrutura social
amorfa e apolitica. (GOHN, 2010)

Seria este painel fruto de uma reivindicagdo e uma conquista coletiva dos grafiteiros

em torno da sua livre expressdo no espago urbano ou apenas mais uma agao de marketing
da Prefeitura da cidade?®

Y _JEmme——| LN 5

Figura 4 — Painel de grafite no bairro da Lapa/R]. Destaque para a cabine do “Choque de ordem” (em azul)
posicionada bem a frente da obra. (Fonte:www.marceloeco.org.br, 2010)

n.7, 2013, p.191-202 199



LEANDRO TARTAGLIA

A reconfiguragao estética da paisagem urbana

O que as imagens anteriores mostram é uma multiplicagdo efetiva de grafites impressos
na paisagem da cidade, atingindo propor¢des nunca vistas antes no Rio de Janeiro. Em
hipétese alguma podemos afirmar com isso que é possivel fazer grafite em qualquer parte
da cidade, mesmo que haja indicios de parcerias institucionais, e que paulatinamente o
grafite passe por um processo de descriminalizagdo. A paisagem surge como um elemento
geografico que denota uma rica significagao capaz de apontar o que ainda resta de subversivo
do grafite na cidade. Mais especificamente, sera discutido a seguir como o grafite insere-se na
paisagem como um destacado recurso de comunicagao mediante a capacidade de visualidade
e visibilidade que estas grafias apresentam (SILVA, 2001).

E muito comum observar na cidade do Rio de Janeiro um comportamento, por parte de
seus habitantes, que demonstra uma clara falta de compromisso com a higiene e com o cuidado
estético do seu proprio espago publico. Este comportamento transcende a dimensao do poder
aquisitivo e atinge a populagdo como um todo, generaliza-se a nogao de que o que é ptiblico
ndo é de ninguém, e que, por isso, ndo merece o devido cuidado e respeito. Essa propria nogao
de nao pertencimento do cidadao ao seu espago publico que se vive na metrépole carioca
estd muito ligada a uma valorizagdo, material e simbdlica, do que é privado. Assim, o que é
privado adquire um status de ser melhor, merecendo mais respeito e cuidado. O que é piblico
assume o papel do que ¢ sujo, violento, perigoso e malcuidado dentro do espago urbano.
O reflexo disso esta na deterioracdo da paisagem observada nas ruas e vias de circulagao,
pragas e parques, praias e equipamentos urbanos em geral. Uma das vertentes do vandalismo
¢ justamente a depredacao consciente e planejada destes elementos que compdem o espago
publico, além do privado, e que pode ser exemplificado na pratica da pichagao.

Se ha uma subversdo no ato de grafitar a cidade nos dias de hoje, isto ocorre funda-
mentalmente quando se inverte a nogdo de vandalismo a qual esteve, por muito tempo,
atribuida ao grafite. Inverter a nogéo de vandalismo e depredagio é, portanto, embelezar
e tornar aprazivel um ponto da paisagem. O que ha de subversivo nisso? A mudanc¢a de
postura daquele que grafita diante do seu espago publico é um ponto essencial. Por mais que
haja uma produgio de grafites patrocinados em pontos especificos da cidade, como vimos
anteriormente, a grande maioria dos grafites sdo feitos a partir de interesses e recursos dos
proprios grafiteiros. Dessa forma, o grafiteiro torna-se um “prestador de servios” voluntario na
cidade. Por mais variavel e subjetivo que seja o gosto estético de um transeunte que observe um
grafite na paisagem urbana carioca, existe uma espécie de consenso hoje que fara esse pedestre
compreender tal trabalho como uma produgao artistica que se distancia da depredagao. Essa
nova concepg¢ao estética subverte o valor moral depreciativo que esta atrelado indevida-
mente ao espago publico, e, simultaneamente, atesta uma pratica mais ativa de participa-
¢do na vida publica da cidade, mediante o uso construtivo de uma estética da paisagem.
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Consideragdes finais

Esta “nova” atribui¢ao do grafite, e, por conseguinte do grafiteiro, nao esta desvinculada
de sua proposta original, porém o que ganha nova significago ¢ a sua valorizagao estética,
agora entendida como o belo urbano. Se o grafite tem ou ndo um papel subversivo em nossa
sociedade, parece cada vez mais dificil de afirmar, mas efetivamente ha uma legitimagao mais
ampla dessa pratica artistica nos mais variados setores da sociedade. O que terialevado a essa
mudangca de perspectiva quanto ao grafite? Teriam os grafiteiros melhorado esteticamente
suas produgdes ao longo desta década ao ponto de serem devidamente reconhecidos por
isso? Teriam esses artistas abandonado suas convicgdes ideoldgicas e motivagdes politicas?
Teria o movimento Hip Hop diluido sua capacidade de organizagdo em torno de sua causa
ativista e reivindicativa, permitindo que a sua produgdo cultural se voltasse mais para o
mercado e o consumo?

Estas e outras questdes ainda precisam de mais tempo para ser devidamente respondidas,
no entanto, ¢ imprescindivel se questionar sobre o uso da paisagem na metrdpole carioca
em tempos de divulga¢ao midiatica mundial relativa aos grandes eventos que a cidade ira
abrigar. A paisagem ¢ hoje um elemento altamente valorizado em setores econdmicos como
o turismo, a especulagao imobilidria e o planejamento urbano. Por isso o seu uso deve ser
pensado de forma criteriosa em que o cuidado estético e a valorizagdo econdmica nao sejam

seletivos, e sim um elemento democratizado no espago urbano, e que sirvam para beneficiar

aqueles que vivem e circulam cotidianamente na cidade em que vivem.

Notas

1 - Grafiteiro é o artista que pinta nas ruas e imprime
sua marca na paisagem urbana da cidade em que vive.

2 - Foi um movimento de carater politico e cultural
originado nos Estados Unidos durante os anos 1970
e 1980 como forma de resisténcia das populagdes
negras e latinas em guetos urbanos. No Brasil esse
movimento ganhou forca nas periferias de Sdo Paulo
e em favelas de outras grandes metrépoles como
Rio de Janeiro durante a década de 1990. O grafite
é considerado uma das bases culturais do Hip Hop,
juntamente com o Rap (poesia e musica) e o Break
(danca).

3 - Argan realiza seu estudo a partir de cidades
italianas, em especial Roma. Lynch desenvolve sua
pesquisa em grandes cidades dos Estados Unidos
como Boston e Los Angeles, entre outras.

4 - Circular pela cidade ndo implica estar neces-
sariamente procurando um local para fazer grafite.
Para os grafiteiros isto ocorre mais naturalmente,
eles circulam como qualquer pessoa pela cidade.
O que se destaca € a sua percepgdo espontanea do
circuito que percorrem, notando as possibilidades
que cada paisagem oferece, ou mesmo, notando

n.7, 2013, p.191-202

também como outros grafiteiros utilizam o recurso
da visibilidade na paisagem.

5 - Arte de rua ou arte urbana sdo termos equivalentes,
utilizados para se referir de uma forma genérica
a manifestacdes artisticas diversas realizadas
publicamente nas cidades. Em alguns casos essas
manifestacdes sdo proibidas, sendo realizadas de
forma clandestina. Os grafites sdo considerados arte
de rua, que incluem também performances teatrais,
musicais e de outros tipos de artes plasticas. Ver:
MacNaughton (2006) e Ganz (2008).

6 - Hoje, a midia e a publicidade utilizam o grafite
atribuindo-lhe uma visdo positiva e legitimando-o
como manifestacdo artistica, que atinge grandes
proporcdes, talvez maiores que a sua inscricdo na
paisagem urbana pelos préprios grafiteiros nas
ruas. Ver: Jornal O Globo — Rio Show “Ta na rua”
(17/11/2006); O Globo — Boa Viagem “Cores da
metrépole” (30/04/2009).

7 - Seguranca é um termo bastante ambiguo, a
medida que o grafite ndo representa mais o perigo
nem o vandalismo, e deve ser, portanto, protegido
de possiveis atos de vandalismo e depredacéo.
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Nesse sentido, a cabine do “Choque de ordem”
postada a frente do painel grafitado parece sugerir
uma proposta de institucionalizacdo deste junto a
Prefeitura do Rio de Janeiro.

8 - Néo é possivel desprezar agdes coletivas de

anos em diferentes cidades da regido metropolitana
do Rio de Janeiro. Estas acdes festivas, também
chamadas de mutirées, além de ter um carater
reivindicativo, apresentam também importantes
formas de articulacdo e mobilizagcdo entre os

intervencdo em comunidades e espacos populares, grafiteiros.

realizados periodicamente durante os Gltimos quatro
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